Berbcuifc()e Ru radfisaf

280

Sendelpiele

Man sprach am Sendeapparat Hugo v. Hofmannsthals
framatisches Gedicht ,Der Tor und der Tod" Es wa
ein nenes Experiment — ein kaum zur Hilfte gelungenes.
Aber wir verkennen nicht die Schwierighkeiten der Aufgabe,
und wir missen zugeben, daB ein halbes Gelingen bei der-
artigen Versuchen schou viel bedeutet. Es ist ja klar: das
gesprochene Drama  bictet der Darstellung und  dem Ver-
stindnis im Rundfunk weit mehr Hindernisse als die Oper.
Dean i der Oper konnen ein paar Takte Musik mit Leichtig-
keit diber jedes zuitauchende Regieproblem hinweghelien,
und auch das Inferesse des Horers wird durch das Wieder-
kehren bekannter Melodien, durch den Reiz ciner schonen
Stimme, durch  geschickte Orchesterwirkung  stindig  wach-
sehalten. Wo ist nun beim Schauspiel der Ersatz fiir diese
musikalische  Unterstittzungz  Die stirkste  Hilfe fiir  den
Rundfunkregisseur eines Schauspiels ist das gesprochene Wort,
dessen Ausdrucks- und Moduiationsfihigkeit bis zur Uceber-
treibung gesteigert werden diirfte (wortiber noch zu sprechen
ist). Fine zweite Hilfe — entsprechend den bekannten Melo-
dien der Oper - bieten dem Regisseur bei  kiassischen
Dramen gewisse Sentenzen und Spriche, die dem Publikum
durch Schule und Umgangssprache vertraut sind.  Solche
Dramer deren es cine ganz betriichtliche Zahl gibt
wiirden es vertragen, nur gesprochen, nur gehort zu
werden, ihre Worf- und Gedankenkraft ist stark genug,
am sich auch dem blinden Zuschauer einzuhimmern — und
man konnte hier noch aui die spezielle Radio-Regie ver-
sichten, von der jetzt oft dic Rede ist. Man macht niwmlich
den Versuch, dem Hérer den Gang der Handlung, gewisse
Stimmungen oder Geschehnisse durch besondere Gerdusche
anzudenten, die ausgeschaltete Tatigkeit des Auges zu er-
setzen durch akustische Eindriicke.  Das miiBte aber mit
aubersfer Vorsicht anfernommen  werden; denn es kommt
dabei nur auf den gputen Gieschmack an. Ganz tberfliissig
aber werden diese Regietaten, wenn man in der voraufgehen-
den Inhaltserfiuterung  scine  Absichten  verrdt, wenn man
den Horer hinter die Kulissen sehen liBt, wenn man ihm
im voraus das CGeheimnis anvertraut, wie man ihm das
Stiick auch ohne Biihne mundgerecht machen will. Ein guter
Koch verrat seine Zutaten nicht. Man erzihlt z. B., daB das
Stiick abends spiclen wird, und daB man, um den Abend
anzudeufen, die Abendglocken ertdnen lassen will (die iibri-
sens chenso gut Morgenglocken sein konnten). Und man
vergiBt vollig, daf man dem Hérer durch diese Erklirung
vanz die Ilusion des hercinsinkenden Abends zerstért.  Ab-
aesehen davon, daf der Dichter sich iiber diese Abend-
glocken die Haare ausraufen wiirde. Sein Stiick ist ganz
zart und andemfungsweise aufgetragen, auBerst sparsam und
wihlerisch in den Mifteln, von einer nervos gehauchten
Ueberkulfur, die sofort ihren Reiz verliert, wenn sie mit
plumpen Hinden betastet wird.  Abendglocken 'sind aber
Symbole, die fiir die Operette oder das Wiener Volksstiick
faugen. Ein giinstigerer Eintall war c¢s, den Claudio am
Anfang Cembalo spielen zu lassen; aber es war kaum zu
horen, und es verdarb auch ein wenig die iiberraschende
Wirkung, welche bei dem plétzlichen Erklingen des ersten
Geigentons entstehen muB. Dagegen war der Eindruck des
Geigenspiels (von Prof. Zeiler von der Staatsoper mit
priichtigem Ton und wirkungsvoller Untermalung der Lejden-
schaftskurve gespielt) ein sehr starker, und man geht wohl
nicht feh! in der Annahme, daB gerade die wichtige Rolle
der musikalischen Unterstiitzung in diesem Stiick ausschlag-
webend war fiir die Wahl von Hofmannsthals kicinem Drama
als zweites dramatisches Sendespiel.  Aber dic Hilfe der
Musik reicht nicht aus, das St'ck ist fiir den Rundfunk
nicht zu retten. Es hitte vielleicht gelingen kéunen, wenn
man es ganz schlicht als Gedicht gesprochen hitte, wenn
man sich darauf beschrinkt hitte, dem Hérer die schonen,
ficfsinnigen Gedanken des Werkes zu iibermitteln. Der Ver-
such, die unendlich feine, dekadente Stimmung dieser Dich-
tung durch bloBe symbolische Klangandeutungen wiederzu-
geben, muBte scheitern, und eine Bearbeitung fiir den Rund-
funk durffe nie so weit gehen, zur Verdeutlichung des
dramatischen Gescheliens gewisse Sitze oder auch nur ein
Schluchzen der Stimme hinzuzudichten. CGerade Hofmanns-
thal vertriigt das nicht. Ein iBeispiel: der Dichter ldBt
wiihrend Claudios groBen Monolog den Diener hereinkommen
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und ohne ein Wort oder Grufi dic Lampe bringen. Dic
Wirkung dieser kleinen Szene liegt gerade in lhrer Laut-
losigkeif, in der dumpfen, lastenden ‘Stille, die uns mit
feinen Strichen Claudios trostlose Einsamkeit schildert. 1m
Rundfunk hoért man das Oeffnen der Tiir, die Schritte des
Dieners und dann die ohne Riicksicht auf das VersmaB hinzu-
gedichteten Worte: ,Ich bringe die Lampe. Das geht
cntschieden zu weit.

Dic Besetzung der Rollen war fast durchweg cine gliick-
liche. Lothar Miithei bringt fir den Claudio seinc
ausdrucksfihige Stimme mit und beweist auch in der Auf-
fassung seiner Rolle feines Verstindnis fiir die Absichten
des Dichfers. Nur hiitte er seinen stirksten Ausbruch nicht
gerade auf die Stelle verlegen solien, wo seine Stimme
nur harmoniebildende Begleitung zum Geigengesang  bilden
durfte. Von den beiden Frauenrollen war die Geliebte mit
lda Orloffs' weicher Midchenstimme sehr  giinstip
hesetzt, withrend Mathilde Sussins ctwas flackern-
des Organ fiir die Rolle der Mutter nicht die notige Ver-
haitenheit aufbrachte. Twardowski sprach den Freund
mit oroBer Leidenschaft, und Alfred Braun wuBte
seine Stimme am besten den Bedingungen des Senderaumes
anzupassen, wenn er auch manchmal das Tempo gar zu
m nahm. — — Achnlich wie dic Opernabteilung der
Sendespiele, ist auch die Leitung des Rundfunkschauspiels
hemiihf, ihre Experimente auf alie Gebiete der dramatischen
Literatur auszudehnen. Ob es moglich sein wird, aus diesen
Rundfunkiibertragungen vorhandener Bithnenwerke ein Kunst-
werk enfstehen zu lassen, oder ob zuniichst fitr Rundfunk-
sweeke eine ganz neue dramatische Produkiion zu erwarten
ist. bleibe dahingestellf. Diesmal versucht man ¢s mit cinem
Schwank.  Am 4. Februar kommt auf der Sendespielbithne
Tgdwig Thoma's Komadie ,Erster Klasse® sur Anf-
fiihrung.  Diesem Abend kénnte man schon eker ein gntes Gelingen
nraphezeien: denn die Harmlosigkeit vund Unkomplizierthei
der kleinen Handlung werden dem Verstindnis keine Schwie-
rirkeifen birfen, der kriftige Humor des beliebten Autors
wird scine Wirkang auch beim Rundfunknubfikum nicht ver-
fehlen, und schiieflich kommt es bei dieser Kunstoattung
aul eine kleine Enfoleisune nicht so sehr an. Die Schilderuns
der Auferen Sifuation bleibt wieder dem guten Geschmack
des Bearbeifers iiberlassen  (siche oben). Der vor zwei
iahren verstorbene baverische Dichter Ludwio Thoma wurde
1867 in Oberammerpau geboren und febte in Miinchen, wo
er szundichst als ,.Peter Schlehmil® Mitarbeiter des ..Sim-
nliziscimus war. als deren Redakfeur er sniiter die treibende
Kraff fiir die scharfe Rechtsschwenking dieses Blattes wurde.
Pesanders heliebf wurden seine pofitischen Briefe. als deren
tinaierfer Ahsender er Filser zeichnete, und die populir
vewordene Figur des bayerischen GroBbauern Filser ist denn
auch die Flauptfiour unseres Schwankes. die in der baveri-
schen Mundart einige Dinge beim wahren Namen neunt.
Thoma ist ein Dichter des realen Lebens, er ist mit seirien
Figuren eng verbunden, er sicht aus wie sie. er spricht ihre
Sorache - er ist fast identisch mit ihnen. Dadurch ent-
stehen  aeschickt  gemachte,  wirkungsvoile  Theaterstiicke,
deren literarischer Wert nicht oerade grof ist. Tmmerhin
ist Thoma mehr als cir blofer Bauern- oder Diajektdichter.
Er kann als Satiriker eine gewisse Kultur erlangen, cr kann
es zu cinem iiberlegenen Humor bringen, wenn er z.B.
in den Kleinen Verwandfen’ (1016) iiher das Parvenutum
herzieht, und seine [Jioerleidenschaft bringt ihn manchmal
in seinen Rauernoeschichten zu treffenden Beohachtungen
ind anmuticen Naturheschreibungen.  Seine erfolpreichste
Komédie hieB ..Moral. ein rontiniert gemachtes Theater-
fiick  dessen Problemstellung aber fiir einen Zeitgennssen
Strindberas aar zu schwach ist. Das Talent fiir die kleine
Form. fiir die harmlose Geschichte oder den humoristischen
Einakfer verleitet ihn, auch Stiicke groferen Formats auf
demn gleichen Niveau zu halten; das fithrt dann zu Banalitaten,
dic unenfschuldbar sind. Aber der kleine Schwank rster
Klasse! wird auch diesmal wieder sein dankbares Publikum
finden, zumal die Hauptrolle in den Hinden von Ferdinand
Bonn liegen wird. . K. W




