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Chr. Dietrich Grabbe und fein ,Herzog Theodor von Gothland”
Das erste ,literarische Portrat* der Berliner Funk-Stunde — am 31, Augustund I.September

Geschichtliche Stoffe muten uns heute leicht antiquiert
an, weil wir an jene noch gar nicht so lange zuriickliegende
Zeit denken, in denen die iiberlebensgroBen Gestalten der
Heldengeschichte schon an sich die Stirke der kiinstlerischen
Gestaltung garantieren sollten, Dieser
Rausch an den ténenden Namen ist

Fast noch betiubt von seiner ersten Arbeit, kam Grabbe
mit dem ,Herzog Gothland* nach Berlin, um secine Zeit-
genossen mitzureiBen. Wie Heine einst mit seinem Erst-
lingswerk, dem ,Buch der Lieder, geriet auch Grabbe in

den Kreis der Rahel Varnhagen —

vortiber. Selbst die theatralische Gran- ’
dezza, mit der die Weltgeschichte in
die knisternden Kostiime sogenannter
Bombenrollen aufgelost wird, feiert nur
noch selten Auferstehung. Aber all
das belastet uns auch heute noch nur
allzu leicht mit Vorurteilen gegeniiber
cinem  historischen Drama,

Gerade diese Vorurteile miissen wir
gegeniiber dem ,Herzog von Goth-
l;xpd“, dem ersten Werke von Christian
Dietrich Grabbe, beiseite lassen. Der
Sohn des Detmolder Zuchtharisverwal-
ters hatte 1820 gerade seine Gy mnasial-
zeit hinter sich, um nun als Neunzehn-
Jihriger in Leipzig Jura zu studieren.
Da packte ihn zum ersten Male die
Vision, das geschichtliche Geschehen
im Kunstwerk Gegenwart werden zu
lissen und der genialen Tat von eche-
dem auch das geniale Wort von heute
2w verleihen, Er fithlte, wie die Ge-
stalten in ihm neu erstanden und aus
ihm sprachen, wie sie ihn zur dichte-
lischen Schépfung zwangen und den
Faumel jhrer seltsamen  Schicksale
greifbar  deutlich vor seinem inneren

und muBte seine erste Enttiuschung
erleben. Das war nun doch ein Ton,
den niemand hoéren wollte. ,Ich for-
dere Sie auf, mich offentlich fiir einen
frechen, erbirmlichen Dichterling zu

erkliren, wenn Sie mein Trauerspiel

den Produkten der gewohnlichen heuti-
gen Dichter dhnlich finden.”* Mit die-
sen cmpfehlenden Worten sandte er
das Manuskript an Tieck, um ihn fiir
sich zu gewinnen. Wir koénnen uns
danach vorstellen, wie dies in den
isthetischen Literaturzirkeln der Zeit
gewirkt haben mag. Natiirlich nahm
ihn keiner ernst, und iiberall gab es
nur ein Urteil: der grobe, selbstbe-
wullite Westfale mit seinen einund-
zwanzig Jahren und den ins Gigan-
tische verzerrten Poesien ist verriickt.
Der erste, der auf dieses Urteil mit
irockenen, eindeutigen Worten ant-
wortete, war Heinrich Heine: “Sie
irren sich, der Mensch ist nicht ver-
riickt, sondern ein Genie.** Das war
die erste Anerkennung des ,Herzog
von Gothland, und es ist lange auch
die letzte geblieben. Fiinf Jahre spiter
wurde erst das Drama von einem

Auge erscheinen lieBen. Einem ein-
zigen vor ihm war das gclungen, was
Grabbe in sich werden fithlte: Shake-
speare. Aber auch bei ihm war doch
noch eine Wand zwischen den Ge-
stalten und der Gestaltung, noch etwas, das dem jungen
Dichter als eine isthetische Konzession an das Publikum
erschien und nicht die unmittelbare Erschiitterung  zulieB,
dlp Grabbes Ziel war. Auch diese letzte und geheimste
Distanz sollte eingerissen werden. Ohne inneren Abstand
muBte der Hérer vor diesem Schauspiel urwelthafter Leiden-
schaften stehen, er durfte sich tiberhaupt nicht mehr als
Zuschauer  empfinden, nur noch betinbter und erliegender
leil sein in dem ver-
krampften Ringen der
e erstandenen  Men-
schenkolosse, Dies Ge-
sicht lieB Grabbe nicht
mehr los, Nach seinem
,,thhland“ wurden es
mythische Gestalten: der
ampf  zwischen Faust
u}_xd Don  Juan, antike
)\lC Marius, Sulla, Hanni-
bal, die Hohenstaufen in
»Barbarcssa® und »Hein-
rich VLS endlich »Na-
poleon oder dje hun’dert
Tage — " jede Gestalt
¢in- reiBendes Tier und
€l - rasender Gott zu-
gleich. Worte und Taten
tiirmen sich zu Schlach-
fhpanoramen, die ganze
g !te seines Werkes aus-
}gllen. Der Dichter deutet
die Strategie seines Hels
den und formt zugleich
das Brodeln jener Masse,
1¢ den Fiihrer trigt,

und die in diesen Dramen
Zum erstenmal als han-
delnde_ Kollektivitit und
als aktiver Faktor auftritt,
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gezeichnet von Hildebrand
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Kurt Weill ¥ . d
der Komponist der Musik zu Grabbes ,Herzog Theodor von Gothland* wie sie  uns nur er
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Freunde Grabbe wenigstens gedruckt,
nach weiteren neun Jahren endete das
Leben dieses Dichters in grauenhafter
Qual und bitterer Not.

Wenige Tage vor dem 12. September,
an dem seit seinem Todestag neunzig Jahre vergangen
sind, wird nun sein erstes Werk im Berliner Rundfunk
gesendet, und in der gleichen Woche- gibt die Breslauer
Funkstunde seinen ,Napoleon‘ als Funkspiel bearbeitet,
woriiber unten Niheres mitgeteilt wird. Gerade bei dem
»Oothland waren es nicht nur die bithnentechnischen Schwie-
tigkeiten, durch die eine Zeitlang vor allem scine spiteren
Dramen als Kuriosititen angesehen wurden und die dann
heute wieder den moder-
nen Regisseur bei Grabbe
ganz besonders fesseln.
In diesem Erstlingsdrama
stieB vor allem auch die

ungeheuerliche Wort-
ballung, die explosive
Sprache der Gestaiten

ab, in der gerade die
Magie dieser Dichtung
beschlossen lag.  Wir
sind in den vergangenen
Jahren mit Recht viel-
leicht noch ganz beson-
iers empfindlich gegen
Sprachvergewaltigungen
geworden. Hier dient je-
doch der hemmungslose
Ausdruck einzig und al-
lein der dichterischen At-
mosphire der Gestalten,
er ist nie Sensation und
Selbstzweck und erstarrt
deshalb auch nie in
seibstgefilliger Routine.
Deshalb ist es besonders
wertvoll, die Dichtung
konzentriert auf diese
Wortwirkung zu horen,

Rundfunk bieten kann.
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Klabund, der

< durch seinen groBen Bithnenerfolg mit
dem Drama ,Der Kreidekreis“ heute allgemein bekannt
ist, hat gemeinsam mit Alfred Braun das unge-

heuer umfangreiche Textbuch des ,Gothland“ auf das not-
wendige  MaB  gekiirzt und dadurch die Intensitit der
Wirkung fir eine Auffahrung noch ver-
stirkt.  Die Musik hierzu komponierte
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Winter wird eine weitere Oper von Kurt Weill, ,Royal
Palace“, in der Berliner Staatsoper ihre Urauffithrung
erleben. Bemerkenswert ist auch der geistige Zu-
sammenhang, in den Grabbe innerhalb des Rundfunkpro-
gramms gestellt wird, so daB seine enge Bezichung

zur Gegenwart unterstrichen wird. In
einem Zyklus iiber das Drama aus zwel

Kurt Weill, den unsere Leser als !

unsern - Mitarbeiter  WII. schon  lange
kennen und auf dessen Stellung im
modernen Musikschaffen wir vor kur-

zem erst aus AnlaB der Urauffithrung
seiner Oper ,,Der Profagonist in Dres-
den (s. Heft 15) und bei der Besprechung
des Ziricher Musikfestes (s. Heft 28)
hinweisen  konnten. Im  kommenden
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lLothar

Jahrhunderten wird er in Parallele mit
Frank Woedekind gesetzt: denn beide
Dichter sind weit {iber alles Psycholo-
gische hinaus in die Welt menschlicher
Urtriecbe vorgedrungen, in der es nicht
mehr Zufall und personliche Freiheit
gibt — in der bedingungslos das Schick-
sal und der Dimon bestimmt. Felix Stiemer

,Napoleon” oder ,,Die hundert Tage™”

Zur Auffithrung des Dramas von Chr. D.

Der grofle Korse war elf Jahre tot, und siecbzehn Jahre
lagen die Ereignisse jener weltgeschichtlichen “hundert Tage,,
des Jahres 1815 zuriick, als Grabbe secin Napoleon-Drama
schrieb. Es war im Todesjahre Goethes (1832), und Grabbe
hatte aufier scinem Frihwerk ,Herzog Theodor von Goth-
land*, der Literaturkomadie ,Scherz, Satire, Ironic und ticfere
Bedeutung* auch bercits das gigantisch anmutende Monster-
werk ,Don juan und Faust®“ hinter sich.

Er war also als Dramatiker kein Neuling mehr, und
auch eine gewisse historische Distanz zu den Geschehnissen
zwischen Napoleons Flucht von Elba und seiner Verbanuung
nach Helena war vorhanden. Gleichwohl ist das , Drama®
cine kunterbuate und aicht einmal unter aduBerlichen Ge-
sichtspunkten geordnete Szenenfolge. Freilich knistert horbar
der dramatische Funke des dichterischen Genies, aber unter

dem erstickenden \Wust des iiber- und nebeneinander ge-
schichteten szenischen Reisichts vermag die Flamme nicht

recht durchzudringen.

So mag die Kunde von eciner ,Verfunkung® des Grab-
beschen ,Napoleon* manche, die das Werk kennen, und viele,
die nur Grabbe kennen, zu einem mitleidig zweifelnden
Achseizucken v rleitet haben.

Einiges Vertrauen fl66t aber schon der bloBe Anblick des
fiir die Rundfunkauffithrung eingerichteten Regiebuches ein!
Nicht nur alie iiberfliissigen Szenen, teils schwiilstiger, teils
uferlos ausschweifender Betrachtungen des Dichters, lihmend
cinwirkend auf den dramatisch pulsierenden szenischen Ab-
lauf, sind riicksichtslos gestrichen, auch innerhalb des Textes
sind alle ({iberfliilssigen Lingen mit sicherem Blick ausge-
merzt. Andererseits brauchte der Rundfunkbearbeiter Bischoff,
der ja selbst ein Dichter ist, sich nicht zu scheuen, hie und
da aus eigenem dichterischen Empfinden heraus kurze Ver-
bindungen, einzelne stilistisch passende Ausrufe, cinzuflech-
ten. So sind der im Original reichlich ungehobelte Licbes-

Grabbeinder Schlesischen Funkstunde am 31. August

dialog zwischen Pierre und Elise, insbesondere aber auch
die StraBenszenen durch geschickte regietechnische, das Tempo

anfachende Erginzungen wirkungsvoll belebt, wenn z. B.
sogleich in den StraBenlirm der ersten Szene des -crsien

Aktes Zeitungsverkiiufer ihre ,letzten Nachrichten hincin-
schreiert.

Im ganzen ist das fiinfaktige Drama zu vier Akten von
je drei Szenen zusammengezogen und diirfte so eine grofBere

Uebersichtlichkeit gewiihrleisten. Die Szenerien der Funk-
bearbeitung sind folgende:

1. Akt: 1.Szene: Paris, StraBe unter den Arkaden.
2.Szene: Konigliches Zimmer in den Tuilerien. 3. Szenc:
Gestade auf Elba.

2. Akt: 1.Szene: Paris, Garten. 2. Szene: Paris, Tuilc-

rien, Zimmer des Konigs. 3.Szene: Paris, Gréve-Platz.

3. Akt: 1,Szene: Zimmer in den Tuilerien (mit Napo-
leon). 2.Szene: PreuBisches Feldlager.*) 3.Szene: Vor Ligny
— das franzosische Heer. 1y

4, Akt: 1.Szene: Briissel — Festsaal. 2.Szene: Kleinc
Anhohe von Caillou. 3.Szene: Blachfeld auf der anderen
Seite des Hauses Belle Alliance. .

Der historische Hintergrund ist die Zeit von 1815, der
Herrschaft Ludwigs XVII., der Tagung des Wicner Koi-
gresses, Zwistigkeiten hier, Nachstellungen von seiten’ der
franzésischen Konigspartei bestimmen Napoleon zu der ‘denk-
wiirdigen Flucht von Elba, seinem, neuerlichen Triumphzuge
nach Paris, das er einen Tag nach der Flucht des Komigs
erreicht. In den folgenden, anfinglich gliicklichen Kiim'pj(;‘"
verliert er allmihlich mehr und mehr an Boden, bis er,sich
nach Paris und von dort nach Rochefort fliichtet, vonwo
er dann als Staatsgefangener nach St. Helena gcsch‘aff)ty i\ivll;d.

S 3 ' O A ikiophens
) Die Lagerszenen werden im Freien mit Hilfe eines besondeien Ml‘k){‘ PA¢
aufgenommen. nt
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