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Wege zum akuftifchen Drama

Von ROLF

Das akustische Drama oder das Horspiel ist auf
dem Marsche und la6t sich in seiner Entwickiung nicht
mehr aufhalten, wenn es zurzeit auch noch so viel
Widerstinden begegnet. Ueber die theoretischen Ver-
bedingungen spricht in dem ecingangs verdffentlichten
Aufsatz Christ. Aloys Wilsniann.

Es bleibt noch hinziizuliigen, was unsere neue
Kunstiorm mit Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
verkniipft und was notwendig erscheint, um dem Hor-
spiel den Weg in die Praxis
zu  erleichtern.

Wir alle sind uns im Grunde
wohl  dariiber klar, dall die
Wesenheit des Rundfunks schon
seit  Uranfang  Eigentum  der
Menschheit ist, namlich der Kon-
takt zwischen Sender und Emp-
fanger. Es ist der geheimuis-
volle Vorgang zwischen Frage
und Antwort, zwischen Sympa-
thic und Antipathie, der samt-
liche Lebewesen umfalit und die

einzige Briicke zur Verstindi- .
gung bildet. Dieser Vorgang
spiegelt  sich  zunidchst bewubt

als  kiwstlerisches  Ausdrucks-
mittel im Theater. Die Biithne
stellte den Sender bzw. Laut-
sprecher dar, das Publikum den
Empfanger. Im Laufe der Zeit )
hat sich dieser Apparat bis zur sl M
kulturellen Hohe unseres mo- 1 v
dernen Theaters vervolikommnet e 2

Als die Zivilisation und mit :
ihr die Naturwissenschaft ihren

zwischen Biithne und maschineller
Technik. Dampfkraft und Welt-
verkehr drohten die lebendigste aller Kiinste, das Drama,
mit seinem Trabanten, der Schauspielkunst, zu verdringen.
Richard Wagner erkannte die drohende Gefahr und
machte vermége der Eigenart seiner Musikcdramen und
scines  eminenten Bithneninstinktes sich die Technik
dienstbar. Das ist der Wendepunkt. Wollte die Biihne
nicht clend zugrunde gehen, mufite sie, mit der maschi-
nellen Technik gleichen Schritt halten. So hielten Hy-
draulik, Elektrizitit und Chemie ihren Einzug auf die
Bithne. Doch die dramatische Muse kam trotzdem nicht
zur Ruhe. Eine neue Maschine tauchte auf, der Film,
der, historisch genommen, den ersten. breit angelegten
Durchbruch' der Technik in das dramatische Gebiet
in sich barg. Der stumme optische Apparat begann
zum stummen Menschen durchv stuinme Zeichen zu
sprechen. Tiefgehende Psychologie wurde geleugnet,
oberflachliche Bilderbetrachtung als dramatische Neu-
land verschrieen. Statt der Bithne ein Stiick Leinwand
und ein Automat. Es lag mnahe, daB der Optik auch
bald die Akustik folgte. Mit dem Phonograph begann
es, mit dem Rundfunk vervollkommnete sich der Durch-
bruch. Das Meer der Metaphysik brandete zum ersten
Male im menschlichen Dasein horbar empor. Doch die
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Ell]leg ]1’1@”’, bcgann dCl' K«'lll'l]ﬂ der  Autor des Funkdramas | Bellinzona ¢ und  der

Giespenstersonate ,Spuk‘, dic am 21, Juli durch den
Breslauer Sender zur Urauffihruny pelangte.
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clektrische Welle verfuhr mit der dramatischen Literatur
nicht anders als die optische, und so ging die Bithnen-
kunst, der edelsten Teile beraubt, blind und taub durch
die Welt. Ein einziger Ausweg bleibt als Rettung, ent-
weder die Bahn der Kunst zu verlassen oder ein necues
Kunstwerk zu schaffen, das, mit der Maschine ver-
wachsen, kiinstlerische Daseinsberechtigung hat.  Hier
liegt die Grenze, die zum akustischen Drama fithrt.
Es gilt, schongeistige Literatur und maschinelle Technik
LA su vercinen. Stellen wir uns so
ein, so brauchen wir nicht be-
sorgt zu sein; denn der alte
Pan ist im  Begriff, auf seiner
Flote eine ganz neue Weise zu
spiefen, der wir am besten zu
lauschen verstehen, wenn wir
uns mit der Melodientithrung
gleich eingehend beschiftigen.
Der erste Weg ist bekanni-
lich immer der schwerste so-
wohl! fiir den Autor wie fiir das
Publikum. Der Zuhorer ist zu-
nichst das wichtigere, man mub
ihm beibringen, ein Organ ge-
brauchen zu lernen, daB bis
heute durch die Uebermacht des

Sehnerven sehr  geschwiicht

1
durch das Leben wandelt, das
Ohr.  Das akustische Horspiel

setzt als Erfolg ein diszipliniertes
Publikum  voraus. Diese Diszi-
plin besteht eben im schirfsten,
durch nichts gestorten Anhoren.
Gerdusche und akustische Stim-
mungen, die der Mensch bisher
nicht geachtet hat, werden zur
Flauptsache und zum Ausgangs-
punkt  dramatischer  Konzen-
tration.  Vielleicht erfiillt die Funkbithne auch damit
cine Kulturaufgabe, indem sie den Menschen gleich-
zeitig wieder zum richtigen Horen erzieht.

Den ersten Schritt in die Praxis hat die Schlesische
Funk-Stunde unter ihrem kiinstlerischen Leiter Ernst Fritz
Bettaucr uternommen. Nachdem das von wmir verfaBte
intuitiv. gesciviebene erste deutsche Funkdrama ,Bellin-
zona‘* mit . iner Urauffithrung bis zur Herstellung der
notwendiger: akustischen Apparate hat zuriickgestellt
werden miissen, ist Bettauer trotzdem inzwischen daran-
gegangen, einen experimentellen Versuch zu unter-
nehmen, um iiberhaupt cinmal festzustellen, wie sich
die neue Kunstform horbar gestaltet, und so ist es zur
Urauffithrung meiner Gespenstersonate ,,Spuk‘ ge-
kommen. Der Weg erwies sich als der richtige, und
die kiinstlerische Leitung beschritt ihn mutig. Es hat
sich herausgestellt, daB die theoretisch geforderte aku-
stische Kulisse tatsichlich das Fundament eines Horspiels

bilden muB, und da mit einem Schlage hierdurch

das Hordrama in kiinstlerische Regionen hineinriickt.
Als Dienerinnen der neuen akustischen Muse haben sich
Sprechkunst, Musik, Regie und Technik organisch zu-
sammen gefunden.



