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,,Romeo und Julia” als Hérlpiel

Shakespeare fiir den Rundfunk

Im Rahmen dieser Zeitschrift ist das Problem des
Horspiels dankenswerterweise immer wieder zur Dis-
kussion gestellt worden, und diese Aussprache iiber
eine so wesentliche Frage hat sich stels ais bedeu-
fungsvolle, weiterfithrende Anregung bewiesen und viel
eur - Klirung  beigetragen.  DaB  die folgenden Aus-
fithrungen an dieser Stelle einem hierfiir interessierten
Leserkreis unterbreitet werden konnten, ist wiederum
dem freundlichen Entgegenkommen der Schriftleitung
zu danken.

Neben dem eigentlichen Hérspiei-Problem ist die
Frage, in welcher Form man am zweckmiBigsten den
Schatz  bereits vorliegender drama-
tischer Literatur fiir den Rundfunk
nutzbar machen kann, von entschei-
dender Bedeutung. Dr. Fritz Gerathe-
wohl (Miinchen) und Verfasser dieser
Zeilen, die gemeinsam eine funkmiBige
Bearbeitung von Shakespeares ,,Romeo
und - Julia® unternommen haben, sind
sich der aus einer solchen Aufgabe
erwachsenden Schwierigkeiten voll be-
wulit. DaB die Wahl zu diesem ersten
Versuch auf Shakespeares , Romeo*
fiel, dazu waren folgende diesem Werk
eigene  Merkmale bestimmend: die
Handlung ist hier von auBerordentlicher
Klarheit und von seltener Konzen-
tration auf die eine Haupthandlung,
das lyrische Moment — dem bekannt-
lich im Rundfunk besondere Bedeutung
und Wirkung zuzugestehen ist — wird
stark unterstrichen; Stimmungszauber,
der mehr im Dialog als durch die
Aktion zum Ausdruck kommt, ist in
diesem Werk wesentlicher Faktor. :
Dank so giinstiger Voraussetzungen © .
konnten einschneidende Veridnderungen
leicht vermieden werden; selbstver-
standlich  durfte man vor kriftigen
Strichen, wie sie bis zu einem gewissen Grade auch bej
jeder Biihnenbearbeitung iiblich sind, nicht zuriick-
schrecken, da man die Aufnahmefihigkeit des allein auf
das Horen eingestellten Zuhérers nicht zu sehr anspannen
kann. So fallen zu Anfang die ersten Expositionsszenen
fort, das Horspiel setzt mit der 5. Szene des 1. Aktes
ein, dem Ballfest im Hause des Grafen Capulet, wo
Romeo Julia zum erstenmal erblickt und spricht.

Zur Erklirung der Szenerien und Verdeutlichung
einzelner Vorginge ist ein Prolog eingefiihrt, der vor
Beginn des Hérspiels in knapper Form die den Expo-
sitionsszenen entnommene Vorgeschichte bringt, sodaB
dann sofort die eigentliche Handlung einsetzen kann.
Der Prolog weist jeweilig erklirend voraus, oder greift
iberleitend auf die letzte Szene zuriick und verbindet
die einzelnen Bilder; er unterrichtet auch iiber die
Vorginge in den Szenen, die fiir das so weit als
moglich auf eine Haupthandlung konzentrierte Hoi-
spiel entbehrlich schienen; so konnte z. B. die Szene
mit dem Apotheker im fiinften Akt fortfzllen. Um
den Horer nicht durch zu viele Stimmen zu verwirren,
hat Dr. Gerathewohl die Zahl der im Horspiel vor-
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kommenden Personen auf ein MindestmaB reduziert.
die die Haupthandlung nicht tangierenden Dienerszencn
fielen mit aus diesem Grunde fort, von den komischen
Figuren wurde lediglich die Amme beibehalten. Mit
dem Tode Romeos und Julias schlieBt der dramatische
Dialog; iiber den letzten Ausklang des Dramas, dic
Versohnung der beiden Familien usw., berichtet dann
abschlieBend der Prolog, dem auch die letzten Worte
des Prinzen iibertragen sind.

Von entscheidender Bedeutung war die Frage, in
welcher Form der Prolog in Erscheinung treten sollte.
Niichterne Prosa zwischen den einzelnen Szenen eiii-
zuschalten erwies sich als stimmungs-
totend, und so fand denn Dr. Gerathe-
wohl, ankniipfend an die von Shake-
speare dem 1. und 2. Akt vorangestell-
“ten Prologe, die Losung, diese verbin-
denden Uecberleitungen in gebundener
Rede, in leichten Jamben zu bringen,
um die stimmunggebende Linie der ge-
waltigen Shakespeare - Handlung nicht
zu unterbrechen. Ein Beispiel orientiert
am besten {iber Form und Zweck der
Prologe:

Lingangsverse des Prologs:

thr Herren und Franen, die ihr jetzo hort,
: Ich bin von Shakespeare, unserm grofien
Dichter, nicht geschaffen,
Bin klein nur vor der GréBe seiner Kunst,
Doch nelimt mich hin — der Dichter wird's
verzeihen -- )
Als Drologus und Fiihrer durch die Welt,
Die Shakespeare aufgebaut fiirs Ohr und
fir das Auge.
Was euch das Auge nicht vermitteln kann,
Das sei durch meine Worte euch gedeutet
Und curem Sinne nahgebracht.
Nun folgt mir schnellen Schrittes, den
‘  Die Phantasie zu nehmen euch gestattet,
Hin nach- Verona. Dort vor langen Zeiten
Reizt alter HaB zu neuem Kampf und Streit
Zwei Adclshiduser auf ....... usw.

Die Prologe werden jeweilig durch Gongschlige,
oder das Einsetzen der Musik keuntlich gemacht und
vom Dialog des Dramas abgehoben.

Musik ist im reinen Horspiel die notwendigc Ef'
ganzung des . Wortes, sie kann die Liicke, die im
Horspiel durch das Fortfallen von Bithnenvorgangen
und Darstellung entstehen mufl; bis zu einem gewissen
Grad ausfiillen. Musik schafft Atmosphare, kann _Buh-
nenstimmung hervorzaubern und besonders seelische
Vorginge zu stirkerem Ausdruck bringen. Dieser Ge-
danke hatte mich zuerst dazu gefiihrt, dem Horspiel-
Dialog in seinen dramatischen Hohepunkten eine _melo-
dramatische Untermalung zu geben, wie ich sie in der
Musik zu Lessings ,,Philotas’ nach Ghickschen Mo-
tiven ausfithrte. Der dazu erforderliche Aufwand an
Miihe (besonders dem Sprecher erwuchsen durch das
Melodram groBere Schwierigkeiten) stand in keinem
Verhiltnis zu dem wenn auch recht wirkungsvollen Er-
gebnis dieser Begleitmusik. Das einzelne Gedanker,
seelische Regungen unterstreichende Melodram Kann
selbstverstindlich im Hérspiel gelegentlich bedeutungs-
voll eingreifen: dhnlich starke Wirkung kann aber berel
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Liecbesthema
Notenbeispiel aus der Bearbeitung von Shakespeares ,Romeo und Julia® fur den Run lfunk

durch eine flichige Stimmungsmusik erzielt werden, die
nicht auf Einzelheiten des Dialogs eingeht, sondern
nur neben dem Wort mitschwingend im Zuhorer —
und sei es auch nur im Unter-
bewuBtsein desselben — die
gewollte Stimmung hervorruit.
In dieser Form hatte ich mir,
im Atmosphire zu schaffen,
die Untermalung einer Moliére-
Komdodie durch leichtbe-
schwingte Tanzrhythmen von
Rameau  gedacht.  (Leider
konnte die Wirksamkeit einer
solchen Begleitmusik noch nicht
i emmer Auffithrung auspro-
biert werden )

Die  Musik muB stets
klanglich  so unaufdringlich
als  moglich  gehalten  sein
und niemals das Interesse des
Zuhérers vom Wort ablenken.
Dieses  wesentlichste Prinzip
bleibt auch fiir die Musik zu
»Romeo und Julia“ bestehen.
Diese Begleitmusik st rein
leitmotivisch ausgefithrt, sie
beschrankt sich auf fiinf The-
men von je etwa 30—60 Takten,
dic an gewisse Stimmungen

tritt es dann spiterhin mehrfach auf. Das zweite

~musikalische Hauptthema ist dann ein kurzes Schicksals-

motiv, das erstmalig nach der groBen Kampfszene im
dritten Akt erklingt und spéter
in einer Verbindung mit dem
Liebesthema die beiden letzten
Akte musikalisch beherrscht.
Neben diesen leitmotivischen
Hauptthemen ist den iibrigen
Themen mehr episodische Be-
deutung zuzuschreiben: so 1)
dem festlichen Thema, das
das Ballfest im Hause Capulets
einleitet und spiter als Ueber-
leitung zu IV. 5. wiederkehrt
als Hinweis auf das unruhige
Treiben bei Capulets anlidBlich
der Hochzeitsvorbereitungen.
Wiahrend der ersten Ballszene
tont von ferne 2) eine Tanz-
musik, die auch in den Dia-
log hineinklingt.  Als lewztes
episodisches Thema ist 3) ein
Kampfthema anzufithren, das
als Einleitung zu der Kampf-
szene des dritten Aktes (der
einzigen Kampfszene, die in
der Horspiel-Bearbeitung blei-
ben muBte) die Stimmung

gebumd‘en als Erinnerungsmo- - A BATEE S Bt dieses Auftritts vorweg-
lj.\'eb mehrfach im Laufe der Funkheinzelmann nimmt.
iebessti . Hans Bodenstedt ! : ¢
soll .\tlml."un'g ; wxederg§ben 0 Direktor der Norag, Ilamburg, spricht jetzt auch all- Bei der Konzeptlon .der
» I8t in drei Abschnitten sonntiglich im Berliner Rundfunk Musik ist durchweg Riicksicht

Yon etwa je 24 Takten so
8ehalten, daB es entweder vollstdndig oder nur teilweise
gebracht werden kann.

Es erscheint zum erstenmal vor der groBen Liebes-
s2ene im zweiten Akt vollstindig und untermalt mit
seinen zarten Einleitungsakten in dieser Szene auch
tinzelne Stellen des Dialogs. Als Erinnerungsmotiv

auf  leichte Ausfithrbarkeit

genommen, die Besetzung sieht Streichquartett und

Harmonium (evtl. Klavier) vor; die wenigen melo-

dramatischen Stellen sind so gehalten, daB der

Sprecher fast ohne Riicksichtnahme auf die Musik frei
rezitieren kann.

Miinchen. ‘Gerhart von Westerman



