Horspiel 1945 - 1949

EINFUHRUNG

Hierspricht Hamburg, ein Sender der alliierten Militdrregierung®, ,.Here is Radio Munich,
a station of the Military Government*, ,,Achtung, Achtung, hier spricht Berlin* - diese
neuen Tone verschafften sich schon bald nach Kriegsende nachdriicklich Gehor. Am 4. in
Hamburg, am 10. in Miinchen, am 13. Mai 1945 in Berlin — nach dem Zusammenbruch
des Dritten Reiches hie es in allen deutschen Besatzungszonen: Nun senden sie wieder!
Die rundfunklose Zeit in Deutschland zwischen dem Abschalten der Sendestationen des
Grofideutschen Rundfunks und der Aufnahme eines von den Alliierten kontrollierten
Programms war indes nur kurz. Wie im Fall des Senders Hamburg wiihrte die Unterbre-
chung gerade einmal 23 Stunden.

Ahnliches gilt auch fiir das Horspiel. Binnen kiirzester Zeit konnte das Publikum den
Ansagen lauschen, die ihm verkiindeten: ,,Radio Miinchen bringt Thnen ..., ,Licht aus —
Vorhang auf!”, ,Das Horspielstudio prisentiert Ihnen ...". Es waren bescheidene, aber im
BewuBtsein der damaligen Zeit bemerkenswerte Horspielanfange, die im Sommer und
Herbst 1945 von Hamburg bis Stuttgart und von Berlin bis Miinchen in die Wege geleitet
wurden. Bis Mitte des Jahres 1946 erarbeiteten die Horspielabteilungen an neun Rund-
funkstationen in Deutschland ihr Programm. Voller Aufbruchstimmung machten sich die
ersten deutschen Redakteure, Dramaturgen und Regisseure an ihre Aufgabe. Uberall
herrschte die Vorstellung eines radikalen Neubeginns, in allen vier Besatzungszonen war
von einem ,,Nullpunkt” die Rede. Aber gab es einen voraussetzungslosen Neuanfang im
Horspielschaffen der unmittelbaren Nachkriegszeit? Auf den ersten Blick kdnnte es so
scheinen, doch wie auf so vielen Gebieten des kulturellen Lebens im Deutschland der
Ruinenzeit nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs: Auch beim Horspiel lagen Neuanfang
und Weitermachen, radikaler Bruch und nahtloses Ankniipfen, Kontinuitit und Diskonti-
nuitit eng zusammen.

Die Alten und die Jungen

Die Alten und die Jungen — so stellt sich bereits das Zusammenspiel der Programmacher
in den wieder entstehenden Dramaturgien der einzelnen Sender dar. Alliierte Kontroll-
offiziere stellten geeignete deutsche Mitarbeiter ein. Berufserfahrung zu haben und gleich-
zeitig unbelastet zu sein, war freilich die ebense ideale wie seltene Kombination. Spekta-
kuldre Entlassungen aufgrund von Fragebogenfilschungen fanden beim Frankfurter und
Miinchner Horspiel statt. Fiir die Controllers rangierte die weille Weste der politischen
Vergangenheit vor der kiinstlerischen und publizistischen Erfahrung. Gleichwohl aber gab
es bei fast allen Sendern hérspielerfahrene Mitarbeiter, die wie Harald Braun in Miinchen
und Rudolf Rieth in Frankfurt, Hans Sattler in Stuttgart sowie Peter Huchel und Alfred
Braun in Berlin die Horspieltraditionen aus der Zeit der Weimarer Republik und des Dritten
Reiches fortsetzen konnten. Thnen zur Seite standen Horspielmacher, die aus unterschied-
lichen kiinstlerischen Bereichen ihren Weg zum Rundfunk unter alliierter Kontrolle fan-
den: Vom Fernsehen im Dritten Reich kamen Cliire Schimmel und Alfred Vohrer in Stutt-
gart sowie Hannes Kiipper und Hanns Farenburg in Berlin, vom Film Helmut Kautner und
Axel Eggebrecht in Hamburg; Programmerfahrung aus der Zeit bei einem Soldatensender
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hatten Helmut Brennicke in Miinchen und Hans-Giinter Oesterreich in Bremen, als Lyriker
und Romanciers auf die Redaktionssessel in Leipzig und Hamburg gelangten Heinz Rusch
und Ernst Schnabel. SchlieBlich gab es die sogenannte ,,junge Generation®, die — zwischen
1914 und 1920 geboren — lediglich ein Studium oder eine Regieassistenz beginnen konnte,
bevor sie in den letzten Kriegsjahren zum Militireinsatz einberufen worden war. Fiir die
alliierten Kontrolloffiziere waren sie jene unbelasteten Deutschen, deren Aufbauwille und
Elan ihnen Voraussetzung genug erschien. Die Rundfunkkarrieren dieser jungen Mitarbei-
ter sollte ihren Entscheidungen Recht geben. Spiitere Programm- und Horfunkdirektoren,
Chefdramaturgen und Fernsehspielleiter begannen beim Horspiel der unmittelbaren Nach-
kriegsjahre: Peter Kehm und Gerhard Prager in Stuttgart, Kurt Wilhelm und Walter Ohm
in Miinchen, Gerhard Rentzsch in Leipzig, Manfred Hiiberlen in Baden-Baden, Wilhelm
Semmelroth in K6ln und Gert Westphal in Bremen. Fiir sie gilt, was Peter Kehm als Titel
seiner Autobiographie wiihlte: ,,Voriibergehend lebenslinglich™. Das Horspiel, der ,.vor-
iibergehende* Ersatz fiir den eigentlichen Wunsch, Theater zu machen, sollte sie nicht mehr
loslassen.

Horspiel als Theaterersatz

Angesichts der meist ,theaterlastigen” Biographien der Horspielmacher iiberrascht es
nicht, wenn im Horspiel der unmittelbaren Nachkriegszeit ein deutlicher Schwerpunkt auf
den Adaptionen von Biihnenwerken lag. Das Horspielprogramm jener Jahre war zunichst
einmal Theaterersatz. Das bislang so abwertend klingende Urteil vom Horspiel als Thea-
terersatz kann — wie ein fliichtiger Blick auf die hohe Anzahl von Bearbeitungen zeigt —
zwar nicht in Abrede gestellt werden. Doch diese These wiirde aus vielerlei Griinden zu
kurz greifen, wollte man in ihr Iinger nur ein vernachlissigbares Vorspiel zur sogenannten
,,Bliitezeit™ des Horspiels in den 50er Jahren sehen.

Es gibt wohl kaum einen aufmerksamen Zeitzeugen, der sich nicht an die Erlebnisse
groBer dramatischer Kunst und die priigenden stimmlichen Gestaltungen erinnert, die ihm
sein liber den Krieg geretteter ,,Volksempfinger” im Horspielprogramm bescherte. Die in
Deutschland produzierenden Horspielabteilungen wetteiferten um die groBen Mimen der
damaligen Zeit, die sich sehr gern ein Stelldichein im Horspielstudio gaben. Auf mehreren
der erhalten gebliebenen Tonaufnahmen sind ihre Stimmen zu horen: Fritz Kortner, Kiithe
Dorsch, Gustaf Griindgens, Maria Koppenhofer, Albert Bassermann, Peter Liihr, Erich
Ponto und Gustav Knuth. Sie umreiBien ein klassisches Rollenrepertoire von Goethes
»Stella®, |, Tasso® und ,,Faust" iiber Biichners ,,Danton* bis zu Zuckmayers , Hauptmann
von Kopenick™. In einer Zeit, in der in Deutschlands Ruinenlandschaft ein Theaterbesuch
mangels geeigneter Verkehrsverbindung fiir auBerhalb der Stidte wohnende Kunstinteres-
sierte nur schwer moglich war und der Eintrittspreis oft mit Lebensmitteln und Heizmate-
rial vom Publikum aufgestockt werden muBte, bescherten die Radiofrequenzen grofles
Theater frei Haus.

,Funkisch* — das hie in der damaligen Zeit fiir die Horspielmacher, die stimmliche
Gestaltung des adaptierten Horspieltextes mikrophongerecht aufzunehmen. Ein Regisseur
wie Walter Ohm und ein Toningenieur wie Heinz Sommerfeld 16sten beispiclsweise das
Problem, die saalfiillende Theaterstimme eines Fritz Kortners auf die Sensibilitit eines
Studios einzustimmen, auch schon einmal dadurch, daB sie mit zwei Mikrophonen arbei-
teten: eines fiir Kortner und eines, drei Meter entfernt, das wirklich aufnahm. Solche
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Improvisationen, Notlosungen und einfallsreichen Behelfe bestimmen die historischen
Aufnahmen der unmittelbaren Nachkriegszeit. Die damaligen Programmacher erzihlen
voller Stolz, wie sie fehlende Studioeinrichtungen und andere Engpisse tiberbriickten. Ein
Lappen in einem Loch in der Wand mufite beim Siidwestfunk die fehlende technische
Anlage zwischen Regieraum und Aufnahmeraum ersetzen, und von Bremen bis Stuttgart
waren die Aufnahmetermine unter anderem auch deswegen auf den nichtlichen Stunden
anberaumt, um Lirmquellen wie Strafenbahngeriusche und Kantinengeklapper vermei-
den zu konnen. SchlieBlich war bei jeder Horspielaufnahme der Inspizient wichtig, dessen
Kreativitiit, Geriusche aus vorhandenen Geritschaften zu produzieren, gefragt war. Das
Blech fiir den Gewitterdonner, der Sandkasten fiir die Schritte, der Reis im Sieb fiir den
Regen — doch bei letzterem korrigiert sich der Leipziger Dramaturg Gerhard Rentzsch
sogleich: Reis wire vorher schon aufgegessen worden. es miisse sich um Sand gehandelt
haben. Notbehelfe allerorten wurden durch den Versuch wettgemacht, Fehlendes durch
Einfallsreichtum und Engagement zu ersetzen.

Keine Zeit fiir grofie Theorien

Bei so viel praktischer Kunst ist es nur allzu verstandlich, wenn riickblickend eine gewisse
Theoriemiidigkeit auffillt. Der Redaktions- und Studioalltag lief ohne nennenswerte
Reflexion auf das eigene Tun ab. .,Die Literatur iiber das Hérspiel ist sehr spirlich,
groBtenteils veraltet, und es lduft praktisch darauf hinaus, dal jeder Horspielautor sich
seine dramaturgischen Grundsitze selbst erarbeiten muB.” Diese Zeilen des Stuttgarter
Lektors Karl Schwedhelm an einen Literaten konnen allgemeine Geltung beanspruchen.
Die Horspielmacher bildeten in der insgesamt nicht gerade theoriefreudigen Nachkriegs-
zeit keine Ausnahme. Thre Vorstellung vom Horspiel leiteten sie vom Theater ab. Stimm-
liche Gestaltung war oberstes Prinzip. Eine allzu grofle Gerduschkulisse wurde zwar
abgelehnt, aber sie war immer dann notwendig, wenn eine auf der Biihne optisch vermit-
telte Szenerie nun auf dem ,,Blindentheater* der Horspielbiihne sinnfillig gemacht werden
muBte. Oft genug zeigte eine knarrende Tiir den Szenenwechsel an, wenn der Hérspiel-
bearbeiter in die Biihnenvorlage nur unzureichend eingegriffen hatte. Wie selbstverstind-
lich ordneten alle Komponisten von Horspielmusiken ihre gefiihlsbetonten Klinge dem
Text unter. Karl Sczuka, Mark Lothar, Herbert Trantow, Otto-Erich Schilling betrachteten
ihre Kompositionen als Dienerin des Wortes, ihre Musik sollte lediglich die dichterische
Aussage unterstiitzen.

Mehr unbewuBt und sicherlich in den allerseltensten Fiillen wissentlich folgten damit
nahezu alle Programmacher einer Horspielkonzeption, die ihre grundlegende Fundierung
am Vorabend des Dritten Reiches erhalten und kontinuierlich bis in die 50er Jahre hinein
Geltung hatte: Die Konzeption einer ,,inneren Biihne”. Richard Kolb hatte in seinem
..Horoskop des Horspiels™ 1932 die schon damals bereits weitgehend herrschende Auffas-
sung in dem griffigen Merkspruch zusammengefaBt: ,,Und das ist die Aufgabe des
Hdorspiels, uns mehr die Bewegung im Menschen, als die Menschen in Bewegung zu
zeigen." Sie dominierte im Horspiel von 1933 bis 1945 und sie bestimmte das Horspiel
auch nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs. Das dichterische Wort und die menschliche
Stimme, das wirkmichtige, das ,,magische” Wort, das die Phantasie des Horers anregt und
eine ,,innere Bithne* schafft, waren die Ausgangspunkte der Funkkunst. Das Paradigma
des sogenannten Innerlichkeitshorspiels ist also dlter als die auf das (Giinter-),,Eich*-Mal
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der 50er Jahre fixierten Kritiker bislang annahmen, und es zeigt gleichzeitig, daB es auch
im Hérspielverstindnis keine ,Stunde Null® gab.

Als aufklirende und versohnende Stimme wirken

Trotz aller Unterschiede zwischen den einzelnen alliierten Besatzungszonen war man sich
in einem Punkt einig: Man wollte auf das Publikum einwirken, das Horspiel sollte ebenso
wie alle anderen Programmsparten die Deutschen ansprechen und sie aufkliren. Dies betraf
die Spielplangestaltung bei der Auswahl von Biihnenwerken, in denen Stiicke ,.banned by
the Nazis“ obenan gesetzt wurden. Dal} das deutsche Publikum einen ,.Nachholbedarf*
durch die literaturpolitischen MaBnahmen des nationalsozialistischen Regimes hatte, galt
im Osten wie im Westen als ausgemacht. Verbotene Klassiker wie Lessings ,,Nathan der
Weise™, verfemte Autoren wie Klabund und Hofmannsthal sowie im Exil entstandene
Dramen wie Brechts Szenen ,,Furcht und Elend des Dritten Reiches® wurden nun im
Spielplan der Horspielbiihne gebracht.

Das besatzungs- und kulturpolitisch hochgesteckte Ziel einer Umerziehung, der anglo-
amerikanischen ,,Reeducation®, der franzésischen ,Erziehung zur Menschlichkeit” und
der sowjetischen Uberzeugung, die ,,Schiitze der deutschen Kultur_zu reinigen”, sollte
gerade auch im Horspielprogramm jener Jahre umgesetzt werden. Uberraschend selten
waren dabei die Eingriffe der Zensoren, die ganz selbstverstindlich jedes der Horspiele
vorab lasen und abzeichneten. Solche korrektive MaBnahmen setzten entweder schon weit
im Vorfeld der dramaturgischen Bemiithungen ein, bzw. die sorgfiltig ,,geclearten” deut-
schen Mitarbeiter waren sich in ihrer antifaschistischen, antimilitdrischen und antitotalitd-
ren Haltung mit ihren Controllers prinzipiell einig.

Daneben versuchten die Alliierten aber auch mit einer Vielzahl von konstruktiven
MaBnahmen, das Programm zu gestalten. Die bekannteste ist jener Dramenkanon, den die
Information Control Division aus den USA mitbrachte, und den sie mit deutschen Uber-
setzungen den neulizenzierten Verlegern, den Biihnen und natiirlich ebenso den Horspiel-
machern anbot. War die Auswahl der Stiicke bei den amerikanischen Kontrolloffizieren
selbst mehr als umstritten, da nicht gerade die besten Dramen des zeitgendssischen
amerikanischen Theaters darunter waren, die Vorliebe der deutschen Programmverant-
wortlichen und des deutschen Publikums galt ganz eindeutig den unterhaltenden Stiicken.
Nur sehr vereinzelt fanden die Lehrstiicke vom amerikanischen Weg zu Freiheit und
Demokratie Eingang in das deutsche Horspielprogramm.

Von einer Serie allerdings konnte keine der amerikanisch kontrollierten Radiostationen
absehen: den Horspielfolgen ,.Das ewige Licht“. Das Jiidische Seminar in New York hatte
in den USA mehrere Sendungen iiber die Verfolgung des jlidischen Volkes und tiber
bedeutende jiidische Denker wie etwa Moses Mendelssohn schreiben lassen, bevor drei
Folgen dieser Sendereihe auch in Deutschland produziert wurden. Als deutscher Regisseur
wurde Theodor Steiner ausgewihlt, Oberspielleiter bei Radio Frankfurt und einer der ganz
wenigen Remigranten unter den Rundfunkmachern in den westlichen Besatzungszonen.
Diese Horspiele sollten ,.als aufklirende und verséhnende Stimme* wirken. Sie waren
dabei — wie die erhalten gebliebene Produktion der ,.Schlacht im Warschauer Ghetto®
zeigt — kiinstlerisch gelungen, da sie Dokumentarisches und Fiktives eindriicklich mitein-
ander verbanden und in diesem featurehaften Ansatz eines Horspiels formal aus den
sonstigen Produktionen der damaligen Zeit herausragen.
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»Auf dieses Stiick haben wir gewartet*

Auch wenn bislang nur von der Biihnenliteratur die Rede war — die Originalhorspiele
konnen sehr wohl Aufmerksamkeit beanspruchen. Auf dem Gebiet des neuen, eigens fiir
den Funk geschriebenen Werks suchten alle Dramaturgen fieberhaft nach Zeitstiicken.
Horspielwettbewerbe fanden am Berliner und am Mitteldeutschen Rundfunk statt, der
Nordwestdeutsche Rundfunk in Hamburg veranstaltete 1947 ein Preisausschreiben , Wer
schreibt das beste Kurzhérspiel; ein ,,Horspiclstudio®™ in Berlin initiierte unter der Leitung
von Peter Huchel Kurse {iber das funkgerechte Schreiben; andere Horspielabteilungen,
beispielsweise die des Siidwestfunks in Baden-Baden, schickten Serienbriefe an die
Autoren und blicben einer einmal gedufierten Hérspielidee hartnickig auf der Spur. Die
Enttduschungen waren freilich auf beiden Seiten oft groB. Einige Literaten antworteten,
daf} ,.bei nur 850 Kalorien am Tag cine gespannte geistige Titigkeit nicht méglich® sei.
Andere lehnten selbst hohe Honorare ab, da sich bis zur Wihrungsreform davon wenig
kaufen lieB. Aber auch dic Horspielleiter sahen ihre Erwartungen gedimpft: Von 1 200
Einsendungen an die Adresse des Berliner Rundfunks kamen gerade einmal drei zur
Ausstrahlung, von denen iiberdies zwei von sogenannten festen freien Mitarbeitern ohne-
hin realisiert worden wiren. Lediglich die Hamburger Horspielmacher nahmen 1947
mehrere Manuskripte an. Weder waren die Schubladen der Autoren einer wie immer auch
verstandenen ,.inneren Emigration® prall gefiillt, noch konnte die so euphorisch allerorten
herbeigerufene ,,junge Generation* ihre Landsererlebnisse und ihr Heimkehrerschicksal
sofort in Worte fassen. Wolfgang Borcherts Stiick vom Heimkehrer Beckmann war in der
Tat cine der ganz seltenen Ausnahmen. ,,Auf dieses Stiick haben wir gewartet oder
vielmehr genauer: auf diesen Autor.” Der Stolz des erst wenige Wochen in Hamburg
amtierenden Chefdramaturgen Ernst Schnabel ist herauszuhoren, als er dem Hérspiel
..Drauflen vor der Tiir diese Ankiindigung voranschickte und mit den Worten schloB: ,,Wir
sind stolz, mit unserer Horspielsendung der Offentlichkeit zum ersten Male auch eine
grofiere Arbeit von ihm iibergeben zu kdnnen, von der wir uns eine breite und erschiitternde
Wirkung erwarten.” Sie blieb — wie die in diesem Fall erhalten gebliebenen Hirerzuschrif-
ten zeigen — nicht aus.

Wolfgang Borchert als Ausnahme belegt eindringlich: Eine ,,Stunde Null* fand auf dem
Gebiet der Horspielautoren nicht statt. Statt dessen beherrschten einige wenige funkerfah-
rene Literaten das Terrain des Originalhérspiels. Sie belieferten das Medium mit dem, was
Dramaturgie und Publikum wiinschten. Hans Sattler und Erich Paetzmann, Christian Bock
und Karl-Heinz Rabe, Max Gundermann und Alfred Prugel — mit Rundfunkarbeiten vor
1933 oder zwischen 1933 und 1945 ausgewiesen — schrieben mit flinker Feder ihre
unterhaltsame Kost sowie Horspiele, die dem Hérer Sinn und Trost vermittelten. SchlieB-
lich aber verfalte diese iltere Generation von Funkautoren auch jene Zeitstiicke, die man
von der jungen Generation vergeblich erwartete. Die Heimkehrerharspiele von Pactzmann,
Sattler und Bock haben den jungen Landser zum Protagonisten. Wihrend bei Borchert die
selbstbemitleidende Anklage und eine Suada an Fragen im Vordergrund steht, geben diese
Autoren eine Antwort: Schuld ist der ,,verdammt lange Krieg™, und sie fordern den Horer
auf, Verzeihung zu tiben. Letzteres ist um so leichter zu bewerkstelligen als jede gesell-
schaftliche Dimension in ihren Horspielen ausgeklammert bleibt: der zwischenmensch-
liche Konflikt um die untreue Ehefrau dominiert das Heimkehrerstiick im Horspielpro-
gramm der Nachkriegszeit. Der Blick des auBenstehenden Hinkemanns gilt weder den
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Zeitumstiinden einer Nachkriegsgesellschaft noch wird er auf die Erlebnisse an der Front
zuriickgeworfen.

In vielen dieser Produktionen spiegelt sich somit zeitgeschichtliche Stimmung wider,
ohne daf} die Zeitgeschichte selbst explizit zum Thema gemacht wird. Originalhorspiele
aus der Zeit zwischen 1945 und 1949, die gesellschaftlich argumentieren oder eine
politische Situation auf ihre Handlungsmotive und Absichten befragen, sind selten. Axel
Eggebrechts in Hamburg 1947 am Vorabend der Moskauer Aufienministerkonferenz
gesendeter paneuropiischer Utopie-Entwurf ,Was wire, wenn ...*" ist die damals heftig
umstrittene Ausnahme im Westen. Im Horspielprogramm der sowjetischen Besatzungs-
zone fallen Produktionen auf, wie die der kommunistischen Autorin Berta Waterstradt, die
in ,.Wihrend der Stromsperre' eine Geschichtsrevue der Arbeiter und kleinen Leute
entwirft, oder wie die von Friedrich Karl Kaul, dem Justitiar des Berliner Rundfunks, der
in ,,Jm Westen noch immer nichts Neues" polemisch im Zeichen des deutsch-deutschen
Kalten Kriegs das Rechtssystem der westdeutschen Nachkriegsgesellschaft unter die Lupe
nimmt. Doch insgesamt spiegelt sich die weitgehende Erinnerungsverweigerung der
deutschen Nachkriegsjahre auch im Horspielprogramm wider.

Die ,,Geburtsstunde* schlug nicht mit Giinter Eichs ,,Triume*

Ein Horspielprogramm, das also doch vernachlissigbar ist, das von heute aus betrachtet
keine Interesse weckenden Fragen mehr stellt? Die Uberpriifung anhand der akustischen
Quellen lohnt. Ein Fundus an Hérspielinszenierungen ist in den Schallarchiven der
ARD-Rundfunkanstalten und des Deutschen Rundfunkarchivs Frankfurt am Main und
Berlin zuginglich, der eine lebendige Vorstellung von einer Periode deutscher Geschichte
gibt, die gepriigt war vom Ubergang. Die heterogenen Stromungen der ,.formative years*
zwischen 1945 und 1949 kommen gerade auch im Horspielprogramm der Rundfunksta-
tionen in allen vier kulturpolitisch deutlich unterschiedliche Akzente setzenden Besat-
zungszonen zum Ausdruck. Gepriigt von den ersten deutschen Horspielmitarbeitern kri-
stallisieren sich bald einzelne Dramaturgiehandschriften heraus, die an das foderalistische
Rundfunksystem der Weimarer Zeit ankniipfen und im Westen zum Vorldufer fiir die in
einen produktiven Wettstreit tretenden Horspielabteilungen der ARD-Rundfunkanstalten
werden. Die ,,Geburtsstunde™ des Horspiels schlug also nicht — wie mit dem verengten
Blick auf eine sogenannte , Bliitezeit* des Horspiels oft noch behauptet wird — erst 1951
mit Giinter Eichs ,, Triume”. Das Kapitel einer kurzen wechselvollen Geschichte des
Horspiels zwischen dem Zeitpunkt, ,.als der Krieg zu Ende war®, und der Griindung der
beiden deutschen Staaten ging dem voraus. Es kann nunmehr aufgeschlagen werden.

Frankfurt am Main, im Mai 1997
Hans-Ulrich Wagner
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Als im Mai 1949 mit der Ratifizierung des Grundgesetzes die Bundesrepublik Deutsch-
land geschaffen wurde, hatten die Menschen den tonangebenden Schlager der letzten
Karnevalssaison noch im Ohr: ,,Wir sind die Eingeborenen von Trizonesien“. Um diese
Zeit waren die Rundfunkanstalten der westlichen Besatzungszonen, auch Trizone ge-
nannt, bereits in deutsche Hande ibergeben worden. Bei der Neuorganisation des Rund-
funks in Deutschland hatten sich die Besatzungsméchte an den jeweiligen Strukturen
ihrer Heimatl&nder orientiert. In der britischen Zone wurde nach dem Vorbild der BBC
eine zentrale Rundfunkanstalt gegriindet: der NWDR mit Sitz in Hamburg und mit
Funkh&usern in Koln, Hannover und Berlin. Die Amerikaner bevorzugten eine dezent-
rale Struktur, was zur Wiedererstehung der Rundfunkanstalten in Frankfurt (HR), Stutt-
gart (SDR) und Minchen (BR) fiihrte; sogar die US-Enklave Bremen bekam eine eige-
ne Rundfunkanstalt (RB). AulRerdem riefen die Amerikaner RIAS Berlin ins Leben. Die
Franzosen grindeten eine neue Radiostation am Sitz ihres Hauptquartiers in Baden-
Baden (SWF) und fur das Saarland Radio Saarbriicken. In der Sowjetischen Besat-
zungszone war eine Woche nach der Grindung der Bundesrepublik durch eine Volks-
abstimmung die Verfassung der Deutschen Demokratischen Republik bestétigt worden.
Und obwohl durch die Wahl von zwei Oberburgermeistern auch die Teilung Berlins
praktisch vollzogen war, residierte der bereits 1945 unter sowjetischer Kontrolle errich-
tete ,,Demokratische Rundfunk® mit seinen Programmen Berliner Rundfunk,
Miteldeutscher Rundfunk sowie Deutschlandsender weiter im Funkhaus an der Masu-
renallee, das im westlichen Teil der Stadt lag. Mit der Griindung des ,,Staatlichen
Rundfunkkommittees” und dem Umzug nach Ober-Schoneweide sollte es zwar noch
einige Jahre dauern, aber die Richtung zum zentralistischen Staatsrundfunk war bereits
vorgezeichnet.

Im Westen wie im Osten hatte es der Rundfunk immer noch mit einem ungeheuren
kulturellen Nachholbedarf der Bevoélkerung zu tun. Zwar kam, zumindest in der Bun-
desrepublik, dank der Mittel des Marshall-Plans der Wiederaufbau langsam in Gang,
aber viele Theater und Opernhduser waren zerstért, an provisorischen Spielstétten
mussten Ensembles und Orchester neu gebildet und die notwendigen Subventionen be-
reitgestellt werden. Die Verlagsproduktion war wieder angelaufen, aber viele Leser
verdienten nicht genug, um sich die vergleichsweise teuren Buicher leisten zu kdnnen,
preiswerte Taschenbiicher gab es noch nicht; der Rowohlt-Taschenbuchverlag zum Bei-
spiel mit seinen Rotations-Romanen (rororo) wurde erst 1953 gegriindet. In dieser Situ-
ation kam dem Rundfunk und vor allem dem Horspiel eine grofRe Bedeutung zu. Fir
jedermann erreichbar wurden hier die neuen Stiicke von Arthur Miller und Jean Paul
Sartre, von Paul Claudel und Thornton Wilder, von Albert Camus und Jean Giraudoux
genau so gespielt, wie die klassischen Repertoire-Stiicke des Theaters. Und nach und
nach meldeten sich die zeitgendssischen Autoren mit Originalhorspielen zu Wort.

Die in diesem Band dokumentierten Horspielproduktionen der friihen 50er Jahre bieten
ein buntes, abwechslungsreiches Bild. Beim ersten Durchblattern pragen sich drei signi-
fikante Merkmale ein: Es tauchen immer wieder die Namen derselben Autoren und Re-
gisseure auf, es erscheinen viele Titel (derselben Autoren) mehrfach, schlieBlich muss



man, wenn man genauer hinsieht und nach der Archivnummer sucht, feststellen, dass
von den dokumentierten Produktionen weniger als die Halfte auf Tontrédgern erhalten
geblieben ist. Die wichtigsten Horspielproduktionen sind darunter, bis auf einige wich-
tige Ausnahmen, z.B. das erste Horspiel von Alfred Andersch, ,,Biologie und Tennis*,
ein Zeitstlick, das die Frage nach der Moral von Widerstand und Mitlaufertum in der
Nazi-Diktatur nicht mit einer symboltrachtigen Parabel, sondern mit einer selbsterlebten
Geschichte beantwortet. Es gab zwei Produktionen, eine beim BR und eine beim HR,
die 1950 im Abstand von wenigen Monaten gesendet worden waren. Beide Produktio-
nen sind geloscht worden. Uber die Griinde kann man nur spekulieren.

AuBer Alfred Andersch, der mit dem HR und BR gleich zwei Partner hatte, schrie-
ben in diesen Jahren (1950/51) erste Horspiele auch Leopold Ahlsen (BR), Friedrich
Dirrenmatt (BR) und Peter Hirche (SDR), um nur einige zu nennen; 1952 kamen dann
Heinrich Béll (HR), Wolfgang Hildesheimer (NWDR Hamburg), Walter Jens (SWF),
Erich Kuby (HR), Siegfried Lenz (NWDR Hamburg) und Martin Walser (SDR) hinzu.
Dominierend waren aber die vielgespielten Autoren, von denen die meisten schon vor
1950 in den Programmen vertreten waren; dazu gehort Christian Bock, der 1950/51
nicht weniger als 29 Hdrspiele schrieb (einige zusammen mit Herbert Reinecker); die
meisten wurden in Hamburg produziert, andere beim SDR, SWF und RIAS Berlin; Jo-
sef Martin Bauer brachte es auf 13 Titel, die ebenfalls nach Proporz verteilt wurden:
Hamburg bekam z. B. vier Stlcke, Koln zwei, Stuttgart zwei, Frankfurt zwei und Bre-
men eins. Ahnlich verfuhren auch die anderen Autoren, die mehr oder weniger vom
Horspiel lebten: Axel Eggebrecht, Max Gundermann, Kurt Heynicke, Otto Heinrich
Kihner, Alfred und Gisela Prugel, Gerhart-Hermann Mostar, Herbert Reinecker, Heinz
Oskar Wauttig u.a.

Auch im ,,.Demokratischen Rundfunk* der DDR spielen die Adaptionen von Bih-
nenstucken eine Hauptrolle. Neben den Klassikern des Theater-Repertoires wurden vor
allem auch Stucke von Autoren wie Gogol, Gorki, Puschkin und Tschechow produziert,
aber die waren im Westen genau so haufig vertreten. Bei den Originalhtrspielen stan-
den aktuelle politische Themen im Vordergrund, es ging um den Aufbau des Sozialis-
mus in der DDR und in den anderen Landern des Ostblocks, aber auch um die Zeit des
Nationalsozialismus, den Zweiten Weltkrieg und um die Auseinandersetzung mit den
Entwicklungen in den kapitalistischen Landern. Unter den jingeren Autoren sind Ru-
dolf Leonhard, Gerhard Rentzsch und Gunther Ricker besonders h&ufig vertreten. Ru-
dolf Leonhard zum Beispiel nimmt in seinem Horspiel ,,Der achtunddreil3igste Breiten-
grad“ den Korea-Krieg zum Anlass fir eine kritische Auseinandersetzung mit der Poli-
tik der USA; das Horspiel endet mit dem Triumph der ,,Friedenskdmpfer® Uber die
»Kriegshetzer”. Gerhard Rentzsch behandelt in ,,Der Soldat Douglas Nick Natherlee®
die Antikriegsthematik aus der Perspektive eines amerikanischen Gls, der wéhrend der
Herbstmandver 1950 in der Luneburger Heide Fahnenflucht begeht und von den Sucht-
rupps in den Selbstmord getrieben wird. Der Regisseur dieses realistischen Gegen-
wartshorspiels ist Giinther Ricker, der in einem eigenen Originalhdrspiel ,,Anruf Ber-
lin* die wieder beginnende Rustungsproduktion in der BRD anprangert. Das erstaun-
lichste Antikriegsstick stammt von Walter Karl Schweickert ,,Herhoren, hier spricht
Jesus Hackenberger®. In einer Nervenklinik kurz nach Kriegsende bristet sich der
Feldwebel Hackenberger mit seinen Graueltaten, die er wéhrend des Krieges als ,,Herr
uber Leben und Tod* begangen hat. Die schillerndste Figur unter den jungen Autoren



des DDR-Rundfunks ist der Rechtsanwalt Friedrich Karl Kaul, der in den Jahren von
1946 bis 1949 bereits sieben Horspiele beigesteuert hatte. In seinem Horspiel ,,Funk-
haus Masurenallee” beschaftigt er sich im Oktober 1951 mit dem Verfahren gegen den
Rundfunkmitarbeiter Richard Gladewitz und andere, die er sechs Wochen zuvor an ei-
nem Westberliner Schwurgericht gegen den Vorwurf des Menschenraubs verteidigt
hatte. Tenor der Verteidigung wie des Sttickes war es, diesen Vorwurf als ungerechtfer-
tigte Diskreditierung des ,,Demokratischen Rundfunks* anzuprangern.

So wie der Rundfunk in jenen Jahren auf die Schriftsteller angewiesen war, so waren
die Schriftsteller auf den Rundfunk angewiesen, denn vielen ging es nicht besonders
gut. Heinrich Boll schrieb am 2. Mé&rz 1950 an seinen Freund Ernst Adolf Kunz: ,,Horte
in einer Sendung Uber die Lage der deutschen Schriftsteller, dass Rowohlt von jungen
Autoren 40 bis 60 (1) Exemplare verkauft hat (!). Im gesamten Bundesgebiet innerhalb
eines halben Jahres! Was willst Du mehr!*

Boll war froh Uber seine Anstellung beim Statistischen Amt fir 300.- Mark monat-
lich. Der Dichter Gottfried Benn sagte bei einer SDR-Autorenkonferenz: ,,Wir sind dem
Rundfunk groRen Dank schuldig. Er ist die einzige Institution, die sich flr die Literaten
interessiert, die ihnen Verdienstmdglichkeiten gibt. Insofern bitte ich die jungeren Kol-
legen, die Anregungen, die wir erhalten haben, sich anzueignen, ich glaube es wird sich
lohnen.” Friedrich Dlrrenmatt schrieb in seiner autobiographischen Stoff-Sammlung
uber eine Reise, die er gemeinsam mit Max Frisch Anfang der 50er Jahre zum BR ge-
macht hatte, um in Minchen, wie Benn in Stuttgart, an einer Autorenkonferenz teilzu-
nehmen: ,,Die westdeutschen Rundfunkanstalten waren damals unsere Mé&zene. Die
Intendanten und Dramaturgen benahmen sich auch so. Ohne sie war es unmdglich, sich
als Schriftsteller durchs Leben zu schlagen. Sie wussten es, und wir wussten es auch.
Ich hatte gerade drei Horspiele geschrieben, plante zwei weitere. Wie ich glaube, war
"Bierdermann” Frischs zweites Horspiel, trieb er doch neben der Schriftstellerei noch
die Architektur als Nebenberuf.

Tatsdchlich waren von Max Frisch zwei Stucke im Rundfunk gelaufen: ,,Nun singen
sie wieder* und ,,Santa Cruz*, allerdings gab es davon insgesamt sechs verschiedene
Produktionen, alle in kurzen Abstanden bei verschiedenen Rundfunkanstalten entstan-
den und gesendet, wie es damals tblich war. Auch von Dirrenmatts friihen Horspielen
waren einige mehrfach produziert worden. Von Max Mells ,,Apostelspiel” zum Beispiel
gab es in sieben Jahren insgesamt acht Produktionen, nur noch tbertroffen von Kleists
,»Der zerbrochene Krug“ mit neun Produktionen, wobei Karl Peter Biltz, der das Stiick
1946 beim SWF inszeniert hatte, zwei Jahre spater fir dieselbe Rundfunkanstalt mit
derselben Besetzung eine weitere Produktion herstellte. Biltz kam, wie viele Horspiel-
Dramaturgen und -Regisseure vom Theater, wo Neuinszenierungen an der Tagesord-
nung sind. Sie Ubertrugen diese Praxis auf das Radio, obwohl dort seit Kriegsende mit
Tonbéndern gearbeitet wurde, die man archivieren konnte. Trotzdem wollten sie die
Vielfalt der Inszenierungen, vor allem von hervorragenden Stlicken, beibehalten und
dass man auf diese Weise auch die finanzielle Situation der Autoren verbessern konnte,
war durchaus erwunscht. Der Hamburger Horspielchef Heinz Schwitzke, ein altgedien-
ter Rundfunkmann, ging sogar noch einen Schritt weiter: Er richtete, um nicht nur das
Nacheinander, sondern vor allem das Nebeneinander verschiedener Inszenierungen
desselben Stiickes ganz planvoll betreiben zu kénnen, mit der Stuttgarter Dramaturgie



unter Gerhard Prager 1951 eine ,,Gemeinschaftsredaktion* ein, deren Ziel es war, ,,die
besten Ergebnisse ihrer Arbeit jeweils fir beide Anstalten nutzbar zu machen.”

Die Rechnung, auf die Schwitzke sich berief, ist frappierend einfach und gilt heute
noch, zumindest fur die ,,groRen” Horspiele. Damals hatten nach und nach alle Rund-
funkanstalten — bedingt durch die Einflhrung der Ultrakurzwelle — zwei Programme, in
denen es wochentlich je einen Horspiel-Termin gab. Dafiir standen Ubernahmen und
Wiederholungen vorhandener Produktionen zur Verfugung. Worauf es aber ankam, das
waren die Neuproduktionen, die ,,Premieren, wie man damals sagte, dafiir war ein
Drittel der Termine vorgesehen. Das hieR fur die Dramaturgen: Mindestens 30 bis 40
neue Horspiele waren von jeder Rundfunkanstalt zu produzieren. Da es, laut Schwitzke,
so viele gute Stiicke gar nicht geben kann, muss das, was da ist, geteilt werden. Dass
gute Horspielmanuskripte nicht nur einmal, sondern mehrfach produziert wurden, war
nicht neu; neu war das Management der Ressourcen, das hier seinen Anfang nahm.
Schwitzkes Begriindung: ,,Man muss nicht Marxist sein, um die Bedeutung organisato-
rischer und ékonomischer Fragen gerade auch im Kulturellen zu respektieren.” Wohin
das, auf dem Weg uber Co-Produktionen am Ende fuhren wird, soll hier nicht erortert
werden.

Was natiirlich auf gar keinen Fall geteilt werden sollte, das waren die Preise. Zum
Beispiel der neugegriindete ,,Horspielpreis der Kriegsblinden“. Bei der ersten Aus-
schreibung 1951 stand Erwin Wickert mit ,,Darfst du die Stunde rufen?* in direkter
Konkurrenz zu Gunter Eichs Meisterwerk ,, Traume*. Die Jury entschied sich fur Wi-
ckerts Horspiel, ,,weil hier ebenso mutig wie verantwortungsvoll ein menschliches
Problem unserer Zeit aufgegriffen wird, ndmlich die Bewaltigung des Leidens und
Sterbens®. Im fraglichen Zeitraum war Erwin Wickert mit nahezu zehn Produktionen in
den Programmen der Sender, vor allem des SDR, vertreten. Am 24. Mai 1950, hatte
Gunter Eich an Alfred Andersch geschrieben: ,,Ich hoffe, mich mit Hilfe der Rundfunk-
arbeit im Laufe des Jahres aus dem finanziellen Abgrund emporzuarbeiten.*

Zu den vielgespielten Autoren gehorte auch Ernst Schnabel, bis 1949 Chefdramaturg
und Leiter der Wortprogramme beim NWDR Hamburg, den er dann aus Protest gegen
die zunehmende politische Bevormundung verlie3, um wieder als freier Schriftsteller zu
arbeiten — natdrlich vor allem fur den Rundfunk. Anfang 1950 wiederholte er ein Expe-
riment, mit dem er drei Jahre zuvor die Radiowelt in Erstaunen versetzt hatte, nd&mlich
mit seinem Horspiel aus Horerbriefen "Der 29. Januar 1947". Der NWDR hatte seine
Horer damals gebeten, aufzuschreiben, wie sie diesen Tag erlebt hatten. Es kamen
35 000 Zuschriften, aus denen Schnabel dann das fast zweistindige Horspiel montierte.
Dessen Einmaligkeit beruhte aber nicht nur auf der dramaturgischen Methode, sondern
vor allem darauf, dass in diesem Horspiel, wie in keinem anderen, das alltagliche Leben
im kaltesten Winter der Nachkriegszeit dargestellt war und zwar ausschlief3lich anhand
von dokumentarischen Berichten und sehr personlichen Tagebuchblattern der Horer.
Schnabel nannte seinen Erzahler den ,,neuen Vergil*, in Anlehnung an jenen rémischen
Dichter, der in seiner Aeneis ebenfalls von einer Nachkriegszeit erzéhlt, namlich von
der nach dem Trojanischen Krieg.

Der neue Vergil beschreibt zu Beginn des Horspiels die Lage: ,,In Deutschland
herrschte eine klare, kalte Winternacht. Europa, vom Kriege geldhmt, der erst vor
zwanzig Monaten zuende gegangen war, lag unter einem Eispanzer, der bis in den
Frahling hinein dauern sollte, und Deutschland in seiner Mitte, das den Erdteil mit



Krieg Uberzogen hatte, bis er zuriickschlug, hatte kapituliert. Seine Stadte lagen zer-
stort, die Menschen hausten in Ruinen. Schuldige und Unschuldige litten. Es gab keine
Kohlen und nur flr Stunden elektrischen Strom. Die wenigen Fabriken, die nicht aus-
gebombt waren, hatten die Arbeit eingestellt. Die Arbeitslosen wurden nicht gezéahit.
Alle zehn Tage wurden Nahrungsmittel zugeteilt. Die Rationen lagen unter dem Exis-
tenzminimum. Zu den Millionen Ausgebombten waren Millionen Flichtlinge gekom-
men, die mit den zurtickflutenden Armeen ihre Heimat verlassen hatten oder von den
Siegern vertrieben worden waren.” Durch das Horspiel zieht sich, was die Radiopro-
gramme noch viele Jahre pragen sollte: der Suchdienst. Die O-T6ne in Schnabels Hor-
spiel, sind die einzigen, die erhalten geblieben sind.

Am 1. Februar 1950 wurde das Experiment wiederholt, jetzt erhielt der NWDR
80 000 Zuschriften. Um mdoglichst spontane und authentische Darstellungen zu be-
kommen, war die Teilnahme, wie drei Jahre zuvor, an die Bedingung geknupft, dass die
Einsendungen den Stempel spétestens des folgenden Tages tragen mussten. Auch dies-
mal lag das Datum des Tages, Uber den die Horer berichten sollten, in der Mitte einer
Lebensmittelkarten-Dekade. Doch die groRte Not war vorbei. Es ging den Menschen
besser — und auch dem Land, Uberall herrschte Aufbruchstimmung. Es gab zwar ca.
zwei Millionen Arbeitslose, aber die Demontage der Industrieanlagen war praktisch
eingestellt worden. Die Zeit des Wiederaufbaus kindigte sich an. Einen Tag nach der
Sendung des Horspiels beschloss das Bundeskabinett, die Rationierung der Lebensmit-
tel zu beenden. Aber der Schwarzmarkt florierte noch immer und im Kino lief "Der
dritte Mann". Die Figur des skrupellosen Schwarzhandlers Harry Lime, die Drehbuch-
autor Graham Greene entworfen hatte, war neben Borcherts Beckmann wohl die ausge-
pragteste Figur der deutschen Nachkriegszeit. Diese ist spatestens seit dem 18. Septem-
ber 1950 Vergangenheit, da an diesem Tag die AulRenminister der drei Westméchte auf
ihrer Konferenz in New York die Vereinbarung schlielen, den Kriegszustand mit
Deutschland zu beenden. Und drei Monate spéter, genau am 19. Dezember 1950,
kommt endlich Walt Disneys ,,.Bambi* in die deutschen Kinos. Der SWF sendete an
diesem Tag Tag eine Horspielfassung des Bestsellers von Felix Salten, der dem Film
zugrunde liegt.

Ernst Schnabel bereitete unterdessen ein Projekt vor, das eines der groRen Radioer-
eignisse dieser Jahre werden sollte: eine Sendung Uber einen Flug um die Erde. Schna-
bel war der erste Deutsche nach dem Krieg, dem es gelang, einen solchen Plan zu ver-
wirklichen. Die behoérdlichen Formalitaten dauerten drei Monate, er wurde gegen 99
Krankheiten geimpft, einschliel3lich der Pest. Sein Flug um die Erde war kein Wettlauf
mit der Zeit, wie Jules Verne ihn beschrieben hat, sondern eher eine Zeitreise, denn die
Erde hat nicht nur viele Namen, sie zerfallt auch in sehr verschiedene Regionen, die
Jahrhunderte voneinander entfernt sind, obwohl man sie in wenigen Stunden mit dem
Flugzeug Uberqueren kann. Stationen der Reise waren: Beirut, Kalkutta, Hongkong,
Tokio, Wake Island, Honolulu, San Francisco, Chicago, New York. Am 16. Mérz 1951
landete er wieder in Hamburg. Drei Wochen spéter waren die Originalaufnahmen ge-
ordnet und geschnitten, war das Manuskript geschrieben und das nahezu dreisttindige
Werk unter der Regie von Fritz Schrdder-Jahn produziert: ,,Interview mit einem Stern.
Roman eines Fluges um die Erde“. Alfred Andersch schrieb spéter: ,,Ich glaube der
Rundfunk hat bis heute nicht begriffen, was ihm an jenem Abend im NWDR widerfah-
ren ist. Er hatte eine Reportage bestellt und bekam ein Epos.” Ernst Schnabel hatte sich



mit seinem "Interview mit einem Stern” Alfred Déblins Idee zu eigen gemacht, dass
durch das Radio die Dichtung, die seit der Erfindung des Buchdrucks mehr und mehr
verstummt war, wieder zum Sprechen gebracht werden kénne. Mit dem "Roman eines
Fluges um die Erde" beginnt die Tradition der "GrolRen Formen", der epischen Horspie-
le, in denen von langen Reisen erzahlt wird und von grof3en Reisen, in denen, wie
Schnabel das nannte, ,,die Wirklichkeit zum Sprechen gebracht wird*,

Im Horspiel blieben die Bearbeitungen von Theaterstlicken und Prosawerken, flr die
ein groRer Nachholbedarf bestand und an denen sich namhafte Schriftsteller beteiligten,
immer noch vorherrschend. Langsam aber begannen die Bemihungen der Dramatur-
gien, die Autoren fur Originalhorspiele, das heif3t fir die Radiokunst als solche zu inte-
ressieren, Friichte zu tragen. Anfang der flinfziger Jahre tauchte ein neuer Name in den
Spielplanen auf, der wie kein anderer die Horspielarbeit auf Jahre hinaus pragen sollte:
Gunter Eich. Am 21. Juli 1950 sendete der BR sein Horspiel ,,Geh nicht nach El
Kuwehd*, die dramaturgisch aul3erordentlich raffinierte Parabel vom doppelten Tod des
Kaufmanns Mohallab, die spater das am meisten inszenierte Eich-Hbérspiel werden soll-
te und sein erster Erfolg. Dann ging es Schlag auf Schlag, obwohl Eich ein langsamer
Arbeiter war. Am 6. August 1950 brachte der SDR die Maupassant-Bearbeitung ,,Das
Diamantenhalsband®, einen Monat spéter folgte ,,Ein Traum am Edsin Gol*, ein Stiick,
das bereits in den 30er Jahren entstanden war. Am 20. Dezember 1950 fand beim
NWDR die Ursendung des Gegenwartsstiicks ,,Die gekaufte Prifung® statt, dem ein
authentischer Bestechungsfall zugrunde lag. Wegen weiterer Originalhtrspiele war
Eich mit mehreren Rundfunkanstalten im Gesprach, mit dem SWF zum Beispiel, wo
Manfred Haberlen fir die Autorenkontakte zustandig war, aber auch mit den Dramatur-
gien in Minchen und Hamburg.

In dieser Situation beschloss Gerhard Prager in Stuttgart, Gunter Eich (und einige
andere Autoren) gegen Zahlung einer Pauschale fest an den SDR zu binden. Fir 500,-
DM monatlich sollte Eich dem SDR pro Jahr vier neue Horspiele liefern. Eich lieR sich
darauf ein. Er arbeitete, wie aus seinen Notizbiichern hervorgeht, an mehreren Projek-
ten, darunter an einem mit dem Titel ,, Traume*, das Gerhard Prager, der es nicht be-
kam, spater als die ,,Geburtsstunde des deutschen Horspiels* bezeichnete. Eich beende-
te die Reinschrift am 31. August 1950 und schickte das Manuskript an den Bayerischen
Rundfunk, der zu einem Preisausschreiben eingeladen hatte. Dort wurde das Manu-
skript bereits von der Vorjury als nicht preisverdachtig ausgeschieden. Am Ende fand
man unter 500 Einsendungen kein Stiick, das des ausgeschriebenen Preises flr wirdig
befunden wurde. Mit Eichs Horspiel ,, Traume* war nicht nur die Jury in Minchen Gber-
fordert; auch die Jury des Horspielpreises der Kriegsblinden konnte sich 1951 nicht fur
das Stiick entscheiden, das inzwischen beim NWDR produziert worden war.

Die Sendung l6ste einen Sturm der Entristung aus. Heinz Schwitzke, Eichs Drama-
turg, hat spater die Vermutung gedulert, dass bis zur Ursendung der ,, Trdume* eine fast
vollstandige Solidaritdt zwischen den Hoérern und dem Rundfunk bestand, wie unter
anderem Schnabels Horerbrief-Horspiele bewiesen hatten. ,,Ein in die Tiefe wirkendes
Horspiel”, so Schwitzke, ,,muss aber mehr sein, als den Horern geradezu “aus der Seele
gesprochen”. Eher das Gegenteil.”“ Wenn schon Geburtsstunde, dann die ,,Geburtsstunde
der notwendigen Herausforderung des Publikums durch das Horspiel*.

Das Publikum antwortete mit Tausenden leidenschaftlicher Protestbriefe und -
anrufe. Was war geschehen? Da redete ein Autor seine Horer direkt an, sagte 'ich' und



'du’ und nannte beim Namen, was alle am liebsten vergessen wollten. Gerade hatte die
Bundesregierung die Einstellung der Subventionierung des Konsumbrotes beschlossen,
die Nachkriegszeit schien endglltig zu Ende zu sein, es ging aufwarts. Aber der neue
Boom hatte schon wieder etwas mit einem Krieg zu tun, an dem, zum ersten Mal nach
Yalta, die GroBmachte unmittelbar beteiligt waren: mit dem Korea-Krieg, der zu einer
weiteren endgultigen Teilung eines Landes und einer Nation fuhrte.

In den funf Traumen seines Horspiels demonstriert Eich, dass die Menschen nie und
nirgendwo sicher sein kdnnen, vor allem nicht vor sich selbst. Die Botschaft endet mit
den vielzitierten (allerdings erst 1953 von Eich hinzugefuigten) sechs Zeilen:

,»Nein schlaft nicht, wéhrend die Ordner der Welt geschéftig sind! / Seid misstrauisch ge-

gen ihre Macht, die sie vorgeben, flr euch erwerben zu miissen! / Wacht dariiber, dass

eure Herzen nicht leer sind, wenn mit der Leere eurer Herzen gerechnet wird. / Tut das

Unniitze, singt die I_“ieder, die man aus eurem Mund nicht erwartet! / Seid unbequem,
seid Sand, nicht das Ol im Getriebe der Welt.”

»Wir furchten", so war nach der Sendung in der Fachkoresspondenz “Kirche und Rund-
funk zu lesen, ,,dass Eich nur versteht, wer selbst zuvor schon aus innerer Erfahrung
verstanden hat. Das ist der Einwand, und deshalb fragt man vor allem: ob Verangstigten
geholfen wird, wenn man sie durch ein klares Bild ihrer Not noch mehr veréngstigt®.
Nicht die Beschéftigung mit den Bildern der Not, sondern deren Verdrangung durch
erbauliche und spannende Unterhaltung stand auf der Tagesordnung der beginnenden
Restauration.

Dennoch machte Eichs Horspiel ,, Traume* die Runde bei den Rundfunkanstalten
und gegen Ende des Jahres steuerte der HR eine eigene Produktion bei. Um diese Zeit
hatte Gunter Eich dem SDR die vereinbarten vier Horspiele tatséchlich geliefert: ,,Fis
mit Obertonen®, ,,Verweile, Wanderer*, ,,Sabeth* und ,,Die andere und ich*. Damit
nicht genug: der SWF bekam das realistische Unterhaltungsstiick ,,Reparaturwerkstatt
Muck*, der HR zwei Bearbeitungen: ,,\Weizen*“ nach dem Roman von Frank Norris und
,unterm Birnbaum* nach der Erzéhlung von Theodor Fontane, und der NWDR produ-
zierte auBBer den ,, Trdumen“ noch eine Bearbeitung aus den 30er Jahren: ,,Radium®,
nach dem Roman von Rudolf Brunngraber. Glnter Eich schrieb 1951 sieben Horspiele,
darunter vier seiner bedeutendsten — bei seinem Arbeitstempo eine erstaunliche Leis-
tung.

Ein weiterer Hohepunkt, besser: ein wesentliches Merkmal der Horspielprogramme
der frihen 50er Jahre sind die mehrteiligen Horspiel-Serien aus dem Bereich der soge-
nannten Trivial-Genres, hauptsachlich Krimis, meistens angelsachsischen Ursprungs,
und Alltagsgeschichten, am liebsten aus dem Bereich der Familie. Die Zusténdigkeit flr
diese Genres war durchweg in den Unterhaltungsabteilungen angesiedelt, von dort ka-
men auch die Initiativen auf dem Gebiet der Familienserien. Bereits 1950 startete Wolf
Schmidt, der fleiRigste und auf seine Weise auch erfolgreichste Serienautor, beim HR
die ,,Familie Hesselbach®, fiir die er in anderthalb Jahren 23 Folgen schrieb und produ-
zierte. Dann wechselte er zum SDR, dem er mit der ,,Familie Staudenmeier die schwa-
bische Variante bescherte, ein halbes Jahr lang mit wdchentlich einer Folge. Zwischen-
durch lief, wieder beim HR, seine Serie ,,Die Abenteuer des Herrn Schmidt®, sieben
Folgen lang. Dass jede Rundfunkanstalt ,,ihre” Familien-Serie haben wollte (1952 kam
RB mit der ,,Familie Meierdierks* hinzu), hat mit dem Erfolg beim groen Publikum zu
tun, der wiederum auf die regionale oder lokale Bezogenheit der Figuren und Themen



zurlickzufuhren ist. Solche Serien gehdrten in den Massenprogrammen der BBC schon
lange zum Programmalltag, die Serie ,,The Archers® lief dort bereits seit vielen Jahren.

Am 7. November 1949 konnte man beim NWDR zum ersten Mal René Deltgen als
Paul Temple in einer Krimi-Serie von Francis Durbridge horen: ,,Paul Temple und die
Affére Gregory“. Die zehn Folgen wurden in wochentlichem Abstand auf der gemein-
samen Mittelwelle gesendet, einmal aus Hamburg, einmal aus KéIn. Auch die Regis-
seure Eduard Hermann (Kéln) und Fritz Schrdder-Jahn (Hamburg) wechselten einander
wochentlich ab. Die n&chste Durbridge-Serie ,,Paul Temple und der Fall Curzon*, wie-
der mit René Deltgen, produzierte Koln allein, Regie fiihrte Eduard Hermann. Die Sen-
dungen der acht Folgen fanden von Mitte November 1951 bis Ende Februar 1952
14tagig statt. Aber hinsichtlich der optimalen Platzierung des Angebots war das letzte
Wort noch lange nicht gesprochen, denn der ,,schlechthin sensationellste Horspielerfolg
aller Zeiten* (Schwitzke) stellte sich ein Jahr spater mit der taglichen Sendefolge der
ersten deutschen Krimiserie ,,Gestatten Sie, mein Name ist Cox“ ein.

Alles in allem: Die Orientierung des Horspiels war offener und weitrdumiger gewor-
den. Dazu trugen sicher die Autoren, Redakteure und Regisseure bei, die sich im Aus-
land umgesehen hatten. Aber auch die Beteiligung an internationalen Tagungen und
Wettbewerben spielte hier eine Rolle. Ende der 40er Jahre war vom italienischen Rund-
funk RAI der ,,Prix Italia“ ins Leben gerufen worden, ein internationaler Wettbewerb,
der wachsendes Ansehen genoss. Hier konnten, an wechselnden Orten mit grof3ziigigen
italienischen Gastgebern, die Delegierten eine Woche lang, gemeinsam mit einer inter-
national besetzten Jury, die Produktionen der anderen héren und mit ihnen dartiber dis-
kutieren. 1950 wurden die Deutschen erstmals zur Teilnahme eingeladen.

Das hing wohl auch damit zusammen, dass es mit der Griindung der ARD 1950 fir in-
ternationale Gremien nun einen Ansprechpartner gab. Es war ein schwieriger Prozess
gewesen, nicht zuletzt wegen der zentralistischen Perspektiven, die der ehemalige
Rundfunk-Kommissar des Reichspostministers, Hans Bredow, der inzwischen zum
Verwaltungsrats-Vorsitzenden des HR gewahlt worden war, dem Projekt vorzuzeichnen
versuchte. Gemeinsam mit Kurt Magnus, seinem Partner aus der Zeit der Reichs-
Rundfunk-Gesellschaft, inzwischen Vorsitzender des HR-Rundfunkrats, schlug Bredow
am Nikolaustag 1949 auf einer Tagung der Gremienvorsitzenden und der Intendanten
die Grindung einer ,,ADR-Arbeitsgemeinschaft Deutscher Rundfunk® vor, mit sich
selbst als Vorsitzendem. Dieser Vorsto3 scheiterte am entschiedenen Widerstand der
Intendanten, die nun die Sache wieder selber in die Hand nahmen. Am 5. August 1950
traten die Intendanten des BR, HR, NWDR, RB, SDR und SWF in Miinchen zur konsti-
tuierenden Sitzung der Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstal-
ten der Bundesrepublik Deutschland (ARD) zusammen; der Name flr die Organisation
des bundesdeutschen Rundfunks konnte sich nur deshalb durchsetzen, weil es auf inter-
nationaler Ebene allgemein Gblich war, mit solchen Abkiirzungen zu arbeiten. In der
Bundesrepublik dauerte es lange, bis die meisten Menschen imstande waren, ARD ins
Deutsche zu ubersetzen, manche konnen es heute noch nicht.

Baden-Baden, im November 2002
Hermann Naber
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»ESwar ein Horspiel der Zeit anlgeparSt und
sollte fur jeden eine Lehre sein®

Ein populéres Genre: Aktivitaten rund um dasHor spiel zu
Beginn der 50er Jahre

Die 50er Jahre gelten allgemein als Blitezeit des (west-)deutschen Originalhorspiels, die
gpatestens 1951 mit dem Stiick , Traume* von Gulnter Eich ihren Anfang nahm. Die Jahre
1952 und 1953 konnen als reprasentativ fur diese Erfolgsgeschichte gelten. Mit Fred von
Hoerschelmanns Stiick ,, Das Schiff Esperanza’ wurde 1953 sogar ein Horspiel urgesendet,
dessen Manuskript in den Folgejahren zur beliebten Schullektire avancierte und das zu den
am meisten gesendeten, Ubersetzten und im Ausland ausgestrahlten Horspielen des
deutschsprachigen Raumes gehort.

Das Horspiel erfreute sich einer enormen Popularitét. Das legt bereits die Zahl von
knapp 1 700 Produktionen nahe, die dieser Katalog dokumentiert. Horspiele entstanden
nicht nur in den daflrr vorgesehenen Redaktionen, sondern auch in den Abteilungen fur
Mundartdichtung und Unterhaltung, im Schulfunk und in den Kinderprogrammen. Fami-
lienserien und Krimireihen gehdrten zu den beliebtesten Spielarten des Genres. Insgesamt
gesehen nahm das Horspiel damals in all seinen unterschiedlichen Ausprdgungen einen
Stellenwert bei den Programmplanern und auch bei den Rezipienten ein, der heuteim Zeit-
alter von Fernsehen und neuen Ubertragungswegen weitgehend undenkbar gewordenist.

Eine Vielzahl von Aktivitdten rund um das ,,Horspiel” belegt diese aul3erordentliche
Bedeutung. Voneiner ,, Hochflut* eingesandter Manuskripte berichtete eine L eserzuschrift
in der ,, Funk-lllustrierten 1952. Jeder eifrige Horer halte sich fur befahigt, ein besseres
Programm zu machen als die angestellten Fachleute. Té&glich wirden 50 unverlangte Ma-
nuskripte die Redaktionen erreichen, von denen kaum zwel Prozent von den Dramaturgen
ernsthaft diskutiert werden kénnten.?

Im Oktober 1952 wurde vom Nordwestdeutschen Rundfunk Hamburg (NWDR) auf Ul-
trakurzwelle (UKW) ein Horspiel ausgestrahlt, in das der Horer aktiv einbezogen wurde.
Eshandeltesichum dasRétselhorspiel ,, Der Hund, der nicht, nein® sagen konnte® von Jorg
Jurgensen. Der Autor hatte eine Vielzahl von Fehlern in sein Manuskript eingebaut, die es
herauszufinden galt. Der Erfolg war beachtlich: 18 000 Antworten gingen beim NWDR
ein. Der Sieger erhielt Geld und Hund. Die ganze Aktion war als Versuch unternommen
worden, ,,neue Freunde® fur die auf Ultrakurzwelle ausgestrahlten Sendungen zu finden.
Auch Radio Bremen (RB) veranstaltete 1953 ein Preisausschreiben: Die Horer waren auf-
gerufen, dasinteressanteste Erlebnis der Familie Meierdierks zu benennen. ,, Familie Mei-
erdierks’, seit September 1952 auf Sendung, gehdrte neben der ,, Familie Hesselbach®, die
bereits seit 1950 vom Hessischen Rundfunk (HR) ausgestrahlt wurde, zu den erwahnten
beliebten Familienserienim Rundfunk. Die Aktion der Rundfunkanstalt bedeutete Spiegel
und zugleich Steigerung solcher Popularitét.

1 Horerurteil aus dem Bericht zur Horerforschung zum Stiick ,, Es wurde dunkel vor dem Abend* von
Fred C. Siebeck. Deutsches Rundfunkarchiv. Wiesbaden. Bestand NWDR H 7.

2 Rundfunk-Pressespiegel 1952, Nr. 13. 17.3.1952.
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Umweitere Horer zu gewinnen und um sieauf daszweifellos gefragte Programm el nzu-
stimmen, traten der HR und der Stidwestfunk (SWF) zum Winter 1952 jeweils mit einer
gedruckten Horspiel programmvorschau, in der Presse , Atherfahrplan® genannt, hervor.

»Als besonders angenehm empfindet man, dass nicht nur die fir diesen Winter geplanten
Horspiele mit Titeln und kurzen Inhaltsangaben aufgeftihrt werden, sondern etwas Grund-
sétzliches Uber Horspiel-Zusammenarbeit mit anderen Rundfunkanstalten gesagt wird. Au-
Rerdem kommen einige Autoren mit Ausfiihrungen zu ihren Werken zu Wort." °

NWDR Hamburg und Stiddeutscher Rundfunk (SDR) bildeten ab 1953 eine Redaktionsge-
meinschaft, um die Effizienz der Horspielarbeit zu steigern. Dabel galt dasgemeinsameln-
teressein erster Linie der Forderung des so genannten ,, Originalhorspiels®, dasanders als
dieBearbeitung einer literarischen V orlage eigensvon ,, zeitgentssischen Autoren, dievon
den formalen M 6glichkeiten des Mikrofons ausgehen” 4, geschrieben werden sollte.

Autoren fur das Hor spiel

Wieteilweise schonindenVorjahren traten auch 1952 und 1953 namhafte Autoren mit el -
genen Horspielarbeiten hervor: Ginter Eich (, DieAndereundich®, ,, DieMéadchen ausVi-
terbo"), Friedrich Durrenmatt (, Der Prozef3 um des Esels Schatten®, ,, Stranitzky und der
Nationalheld* u.a.), Max Frisch (,, Biedermann und die Brandstifter”, , Rip van Winkle"),
Wolfgang Hildesheimer (,, Begegnung im Bakan-Expref3*), Heinrich Bdll (, Die Briicke
von Berczaba'“, ,, Ich begegne meiner Frau® u.a.), Gunther Weisenborn (,, Das Klavier des
Prokuristen*), Peter Hirche (, Die seltsamste Liebesgeschichte der Welt*), Marie-Luise
Kaschnitz (,, Jasons letzte Nacht“, , Die fremde Stimme" u.a.).

Als Reflex auf den seit 1950 beginnenden Kulturaustausch zwischen Frankreich und
Deutschland kann die Vorliebe fir Horspiele franzésischer Autoren gelten. Sieist beson-
dersauffélig fur das Jahr 1952. Es handelt sich dabei sowohl um Ubersetzte Original hor-
spiele as auch —in diesem Fall Gberwiegend — um Bearbeitungen literarischer V orlagen.
Zu den ausgewahlten Autoren gehdren Jean Anouilh (,, Colombe oder das Glick der Lie-
be"), Jean Giraudoux (z.B. ,Das Lied der Lieder*), Georges Bernanos (,, Die begnadete
Angst*), Paul Claudel (,Der Ruhetag*), André Gide (,,Der schlecht gefesselte Prome-
theus"), Antoine de Saint-Exupéry (, Nachtflug*), Guy de Maupassant (Novellen) und Al-
phonse Daudet (,Das Elixier des hochwirdigen Vaters Gaucher”). Das Horspiel , Eine
Tranedes Teufels* nach dem Schauspiel von Théophile Gautier entstand in Anlehnung an
diefranzdsi sche Rundfunkfassung von René Clair und Jean Forest. Diesewar 1951in Nea-
pel mit dem Preis des dltesten international en Fernseh- und Radio-Wettbewerbs, dem Prix
Italia, ausgezeichnet worden.

Nicht nur bekannte Autoren belebten die Horspielarbeit. Auch namhafte Regisseure
und Sprecher traten hervor. Erwin Piscator inszenierte 1953 erstmals ein Horspiel beim
NWDRK6In (, Heimkehr* von I1se Langner) und Gustaf Griindgens sprach die Hauptrolle
in Hans HOmbergs Horspieladaption seines Schauspiels,, Kirschen fir Rom*.

3 fff-Press. Jg. 1952, Nr. 15, S. 4.
4  NWDR/SDR (Hrsg.): Horspielbuch. Frankfurt am Main 1953, S. 6.
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Hor spielpreise

Horspielpreise trugen zum Renommee des Genres bei: 1951 war der Horspielpreis der
Kriegsblinden gestiftet worden. Erwin Wickert hatte ihn 1952 erstmalig fir seineim Vor-
jahr urgesendete Produktion ,, Darfst Du die Stunde rufen® entgegengenommen. 1953 ging
der Preisan Gunter Eich fir sein Horspiel ,, Die Andereund ich®, das sowohl SDR alsauch
NWDR unabhéngig voneinander 1952 inszeniert hatten. Die 1953 urgesendete Produktion
»Nachtstreife” von Heinz Oskar Wulttig erhielt den begehrten Preis 1954.

1953 nahm Deutschland erstmalig mit einer eigenen Horspiel produktion an einem in-
ternationalen Wettbewerb teil, dem bereits erwdhnten Prix Italia. Im Mai 1953 trat in Ba-
den-Baden die Jury aus Vertretern der Rundfunkanstalten und Publizisten zusammen, um
den deutschen Wettbewerbsbeitrag fur Palermo zu bestimmen. Zur Debatte standen zwolf
Horspiele, darunter , Die M&dchen aus Viterbo* sowie, Die Andereundich” (inbeiden er-
wahnten Inszenierungen) von Gunter Eich, ,Das Bild des Menschen® von Peter Lotar,
,» Der verschwundene Graf* von Erich Kuby und ,,Ein Tag wie sonst” von Heinrich Boll.
Die Jury schlug schliefdlich Peter Lotars vom NWDR Koln produziertes Horspiel vor. Der
Prix Italia 1953 ging an die bel gi sche Horspi el produktion ,, Christophe Colomb* von Char-
les Bertin.

Das Horspielgeschehen wurde von der Fachpresse mit einer Vielzahl von Artikeln,
Essaysund Rezensionen begleitet. Seit 1950 bemihte man sich auch, Horspi eltexte 6ffent-
lich zu machen.®

DasHorspiel in der DDR

Auch in der DDR spielte das Horspiel Anfang der 50er Jahre eine bedeutsame Rolle. Die
Produktion verabschiedete sich almahlich vom Primat der Horspielbearbeitungen und
forderte zunehmend das Originalhdrspiel, das inhaltlich stark an Themen der Gegenwart
orientiert war. Die kinstlerischen Ergebnisse werden bei einer ,, durch undial ektische und
schematisierte Geschichtsdarstellungen und deklamatorisches Pathos® charakterisierten
Horspiel produktion in der Forschung fir gering geachtet.® Die Bedeutung der 50er Jahre
wird daher primér in der Férderung des A utorennachwuchses speziell fir die Horspielpro-
duktion gesehen. Eslag in der Absicht der Kulturpolitiker der DDR, dasHérspidl ,,im pu-
blizistischen Kampf nach auf3en“ an der vordersten Front zu positionieren, ,denn der
Rundfunk und besonders das Horspiel kann durch seine Wirkung nach Westdeutschland
fUr unseren Sieg in diesem Kampf eine ausschlaggebende Rolle spielen” 7. Dagegen stritt
Heinz Schwitzke, Leiter der Horspielabteilung des NWDR Hamburg, die Existenz eines
DDR-Horspielsschlicht ab, denn dasHorspiel sai |, eine sprachlich sehr extreme Moglich-
keit, extrem modern, extrem ,westlich'“ &, Deutlicher kénnte der Unterschied im Ver-
sténdnis des Horspiels wahrend des Kalten Krieges in Ost und West kaum ausgedriickt
werden.

5 Siehez.B. NWDR/SDR (Hrsg.): Horspielbuch (wie Anmerkung 4).
Vgl. Stefan Bodo Wrffel: Das deutsche Horspiel. Stuttgart 1978. S. 189f.

7  Zit. nach Sibylle Bolik: Das Horspiel in der DDR. Themen und Tendenzen. Frankfurt am Main u.a
1994, S. 46.

8  Zit. nach Wiirffel: Das deutsche Horspiel (wie Anmerkung 6), S. 186.

(o]
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Horerforschung beim NWDR

Die Akzeptanz der HOrspiele beim Publikum interessierte die westdeutschen Programm-
gestalter in den 50er Jahren ganz besonders. Dies geht aus Untersuchungen zur Horerfor-
schung beim NWDR hervor. Horerzahlen wurden ermittelt und statistisch ausgewertet,
Horermeinungen qualitativ zusammengefasst.

Die 1947 zu diesem Zweck eigens gegrindete Abteilung des NWDR Hamburg gilt als
das Zentrum der Hoérerforschung und der beginnenden Zuschauerforschung in Deutsch-
land und war die groRte rundfunkinterne Einrichtung dieser Art.° Die Abteilung hat neben
der sporadischen Befragung von ausgewahlten, an bestimmten Themen interessierten Ho-
rergruppen 1948 erstmals Arbeiten im Bereich der demoskopischen Horerforschung in
Auftrag gegeben, und zwar zunéchst beim Institut fir Demoskopie in Allensbach, nach
1950 bei verschiedenen Einrichtungen, u.a. auch bei Infratest. Jedoch ab ca. 1950 begann
der NWDR, damals die gréfite bundesdeutsche Rundfunkanstalt, eigene Forschungsarbei-
ten nach dem Modell der Horerforschung der BBC zu verfassen. Von der Planung bis zur
Auswertung sollten die Horerbefragungen rundfunkintern abgewickelt werden. Dabei galt
ein besonderes | nteresse der sendungsbezogenen Horerforschung offensichtlich dem Hor-
spiel. 10

Selbstverstandlich konnen diese Befragungen auszwel Jahren Horspi el geschichte nicht
stellvertretend fur die allgemeine Publikumsmeinung der damaligen Zeit genommen wer-
den. Ebenso wenig ist die Auswahl der Horspiele reprasentativ fur die Produktion insge-
samt. Dennoch erdffnet der Blick auf dieses Materia eine besondere Perspektive auf das
Horspielgeschehen jener Zeit. !t

Thematische Schwer punkte der den Horern zur Beurteilung
vor gelegten HOr spiele

Fur die Sendejahre 1952 und 1953 lield der NWDR Horer zu 46 ausgesuchten Horspielen
befragen, die Gberwiegend in Hamburg (27), aber auch in den Funkhdusern Kéln (14), Ber-
lin (3) und Hannover (2) produziert und entweder Uber Mittelwelle oder (fir einen einge-
schrankteren Horerkreis) auf UKW urgesendet worden waren. Es handelt sich um 30
Originalhorspiele und 16 Bearbeitungen literarischer Vorlagen. Zu jedem Horspiel gibt es
einen eigenen Bericht der Horerforschung.

Mit ,Minnavon Barnhelm* und ,, Der Biberpelz* liegen dabei zwei Stiicke vor, dieden
»grof3en Stoffen der Weltliteratur zuzurechnen sind, um deren Inszenierung sich insbe-
sondere das Funkhaus K 8ln bemtihte; es wurden aber auch Werke zeitgendssi scher Auto-
ren, oftmalsaus Amerika, adaptiert, wieetwa,, Die Grasharfe von Truman Capote, ein Ro-
man, der erst 1951 erschienen war. Aus demselben Jahr stammt auch das Schauspiel ,, The
green pastures® des Amerikaners Marc Connelly, das in der deutschen Horspielinszenie-
rung den Titel ,, Sonntagsschulefur Negerkinder” tragt. Anfang der 50er Jahre schrieb Vern
Sneider seinen Roman ,, The Teahouse of the August Moon*“, GrundlagedesHorspiels, Die

9 HangorgBessler: Horer- und Zuschauerforschung. In: HansBausch (Hrsg.): Rundfunk in Deutschland.
Bd. 5. Minchen 1980, S. 71f.

10 Bessler: Horer- und Zuschauerforschung (wie Anmerkung 9), S. 79.

11 Berichteder Horerforschung zu Horspielen desNWDR liegen bis 1955 vor. Unter der Bestandssignatur
NWDR H 1 —H 34 liegt dieses Material im Deutschen Rundfunkarchiv in Wieshaden.
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Geishasdes Captain Fisby” desNWDR Hamburgvon 1952. Mit demHérspiel ,, Die Gefan-
genen” adaptierte der NWDR Berlin ein Schauspiel von Stefan Barcava, das 1953 mit dem
Gerhart-Hauptmann-Preis ausgezeichnet worden war. Die Horspielredaktion bewies da-
mit ihr Gespur fir herausragende Werke der damaligen Gegenwart.

Betrachtet man die 46 Horspiele unter thematischem Aspekt, so kann man feststellen,
dass sie nahezu die gesamte Themenpal ette abdecken, die allgemein der Horspiel produk-
tion der 50er Jahre zugeschrieben wird. Horspiele wie ,, Der verschwundene Graf“ von
Erich Kuby oder ,Romeo und Julia 1953* von Gerd Oelschlegel befassen sich mit dem
Ost-West-Konflikt. DasThemadesKriegeswird in el ner ganzen Reihevon Horspielen be-
arbeitet, darunter in den Stiicken ,, Die Gefangenen* von Stefan Barcava, ,,Kasan liegt an
der Strecke nach Sibirien* von Otto Heinrich Kdhner oder ,, Sie klopfen noch immer* von
Emil Gurdan. Das zul etzt genannte Stlick bezieht sich auf ein konkretes Ereignisdes Zwei-
ten Weltkriegs, den Untergang der , Tirpitz* 1944. Gunter Eich greiftin, Die M&dchen aus
Viterbo* das Themader Judenverfolgung auf und Peter Lotar widmet sichin,,DasBild des
Menschen” den Widerstandskampfern des 20. Juli 1944.

Religiose Thematik gestalten Horspiele wie ,Merlin® nach Karl Leberecht Immer-
mann, ,, Sonntagsschule fir Negerkinder” von Marc Connelly oder ,, Das Thiringer Spiel
von den zehn Jungfrauen® von Franz Theodor Csokor.

Mit dem Lebensalltag allgemein, mit Liebesbeziehungen, Ehe, Familienkonflikten,
Schuld, Verantwortung und Tod befassen sich die meisten Horspiele. Eintypisches Thema
der Moderne, Hektik und Schnelllebigkeit, das freilich nicht neu, aber vor dem Hinter-
grund des beginnenden Wirtschaftswunders verstérkt ins Bewusstsein trat, greifen Hor-
spielewie, Inrasender Fahrt* von Walter Oberer und,, Terminka ender” von Max Gunder-
mann auf.

Auch die AuRRenpolitik machte sich im Horspielangebot bemerkbar, so im Falle der
Aufnahme diplomatischer Beziehungen zwischen der Bundesrepublik Deutschland und
Japan am 18. April 1952. Vor diesem Hintergrund gewinnen die I nszenierung des Romans
von Vern Sneider ,, The Teahouse of the August Moon* als Horspiel und die Neuproduk-
tion von Eduard Reinachers nach el ner aten japani schen L egende geschriebenem Horspiel
»Der Narr mit der Hacke" eine besondere Bedeutung. Dasvon Burkhard Nadolny bearbei-
tete Stuick Sneiderswurdeim Mittelwellenprogramm desNWDR ausgestrahlt. Wieausei -
ner Pressenotiz hervorgeht, engagierte Nadolny sogar Mitglieder der japanischen Kolonie
in Hamburg al s Horspiel-Statisten, um eine,, echtejapani sche L autkulisse” zu erzeugen.*?

In einem Fall reagierten die Programmverantwortlichen des NWDR sehr direkt auf ein
politisches Ereignis: Am 17. Juni 1953, dem Tag des Arbeiteraufstandesin der DDR, setz-
ten sie das vorgesehene Horspiel ,, Doppelkonzert” kurzfristig ab und strahlten stattdessen
dasim April produzierte Sttick ,, Romeo und Julia 1953" aus, dasvon einer tragisch enden-
den Liebesgeschichteinder ,, Viersektorenstadt” Berlin handelt. Auf der Flucht in den We-
sten wird ein junger Ingenieur, dessen Freundin im Ost-Sektor bleiben will, von einem
V olkspolizisten erschossen. Die Bevorzugung der ,, privaten Perspektive® bel der Darstel-
lung zeitgeschichtlicher Ereignisse gilt dabei als charakteristisch fur die 50er Jahre.'3

12  Zitiert nach fff-Press. 17/52 (1.12.1952). S.5.

13 Vgl. Burghard Dedner: Das Horspiel der flnfziger Jahre und die Entwicklung des Sprechspiels seit
1965. In: Manfred Durzak (Hrsg.): Die deutsche Literatur der Gegenwart. Stuttgart 1971. S. 130f.
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Viele Horspiele wurden gleich mehrfach inszeniert. Das Stiick ,,Kasan liegt an der
Strecke nach Sibirien” zum Beispiel, das der NWDR Hamburg unter der Regie von Fritz
Schréder-Jahn produzierte und am 25. Dezember1952 ausstrahlte, wurde nahezu zeit-
gleich auch vom Stiddeutschen Rundfunk unter der Regievon Armas Sten Fuhler realisiert
und vier Tage friher am 21. Dezember 1952 gesendet. Das Horspiel ,, Stranitzky und der
Nationalheld* wurde 1952 ebenfalls sowohl in Hamburg (Regie: Fritz Schroder-Jahn) al's
auchin Stuttgart (Regie: Paul Land) aufgenommen; auf3erdem gibt esnoch eine Produktion
desBayerischen Rundfunksvon 1954 (Regie: Walter Ohm) und eine Aufnahme des Rund-
funks der DDR elf Jahre spéter (1965; Regie: Helmut Hellstorff). Auch Gunter Eichs
»Mé&dchen ausViterbo" wurde parallel in Baden-Baden vom Stidwestfunk unter der Regie
von Karl Peter Biltz (Ursendung: 10.3.1953) und in Hamburg vom NWDR unter der Regie
wiederum von Fritz Schroder-Jahn (Ursendung: 21.5.1953) produziert. Solche Parallelin-
szenierungen sind bis zur Einfuhrung von Redaktionsgemeinschaften ein zeittypisches
Phanomen. Aber auch dariber hinaus kommen sie noch vor. In einigen Falen hat eine
Rundfunkanstalt auch ein und dassel be Sttick im zeitlichen Abstand von nur wenigen Jah-
ren mehrfach inszeniert. So hat der NWDR das Horspiel ,, Der Brieftréger ging vorbei®
1953 und 1961 mit unterschiedlichen Sprechern, aber beide Male unter der Regie von Gu-
stav Burmester produziert. Wahrend der Tontréger der ersten Aufnahme gel 6scht wurde,
ist das Tonband der zweiten Produktion von 1961 erhalten geblieben.

Die Fragebogen

DieHorerbefragungen desNWDR zum Horspiel richten sichin erster Linie an eine ausge-
suchte, so genannte , Horerfamilie", auch Panel genannt. Sie umfasste ca. 350 bis 400 Per-
sonen. Stereotyp wird zu Beginn eines jeden Berichts der Satz wiederholt: ,Die hier
vorliegenden Ergebnisse der Umfrage konnen daher nicht auf das Verhalten der Gesamt-
horerschaft bezogen werden, sondern nur auf das'V erhalten derjenigen Horer, dieganz all-
gemein an Horspielen interessiert sind.” In einigen wenigen Fallen wurden parallel zur
Panel-Befragung auch repréasentative Umfragen im Sendegebiet veranlasst und in die Be-
urteilung des Hoérerverhaltens mit einbezogen.

Der Aufbau der Berichte ist trotz vielfacher Variationen im Kern derselbe: Nach einer
kurzen Inhaltsangabe zum Horspid erfolgen Angaben zum Horerkreis und zur Horbeteili-
gung. Den Hauptteil der Berichte bildet die Auswertung der Horerbefragungen. Unterschie-
denwird zwischen,, Stellungnahmen zu I nhalt und Stoff*, ,, Stellungnahmen zur Gestaltung*
und ,, Stellungnahmen zur funkischen Darbietung*. Esfolgt eine zusammenfassende Wer-
tung. Im Anhang sind die Zuschriften der Horer im Wortlaut wiedergegeben unter jeweili-
ger Angabe des Geschlechts, Berufs, Altersund der Schulbildung der Befragten. Invielen
Falenist ein Manuskript des Horspiels diesem Horerbericht hinzugefigt.

Variiert wird vor allem die Abfolge der Fragen, bisweilen fehlen Inhaltsangaben zum
Horspiel, manchmal wird die Horbeteiligung in exakten Prozentzahlen wiedergegeben,
manchmal nur grob etwaals,,durchschnittlich® bezeichnet; haufig fehlt auch eine zusam-
menfassende Wertung. Invielen Fallen gibt esaulRerdem Berichte tber die Auswertung zu-
sétzlich an das Publikum gerichteter Fragen. Was hier den NWDR besondersinteressierte,
waren Antworten z.B. darauf, ob el neauf UKW ausgestrahlte Sendung auch fir dasMittel -
wellenprogramm geeignet, ob der gewéhlte Sendetermin eines Horspiels angemessen ge-
wesen sei (z.B. die Ausstrahlung desHorspiels, Der Narr mit der Hacke" an Bul3- und Bet-

14 Horspiel 1952 - 1953



Einflhrung

tag), ob der Horer eine Horspielinszenierung der Lesung eines literarischen Textes
vorziehe oder gar, ob Horspiele bestimmten Inhalts Uberhaupt gesendet werden sollten.
Gemeint waren Horspiele mit z.B. ausgepragt religitser Thematik und ethisch-morali-
schem Grundanliegen wie etwa ,, Die Sindflut” von Ernst Barlach oder Produktionen zum
Problem der Kriegsgefangenen in Russland wie ,, Die Gefangenen® von Stefan Barcava.

Die Antworten der Horer

Bereitsein fllchtiger Blick auf die zahlreichen Zuschriften macht deutlich, dassesfur die
Horer bestimmte Kriterien gab, nach denen sieein Horspiel als,,gut* oder ,, schlecht” beur-
teilten. Diesl&sst sich an einem immer wiederkehrenden V okabul ar ablesen, mit dem sol-
cheKriterien umschrieben werden. Positive Eindriicke vom Inhalt eines Horspi el swerden
immer wieder mit Ausdriicken wie ,, lebenswahr”, , lebensecht”, , zeitnah*, , nattrlich®,
»Wirklichkeitsnah“, ,,aus dem Leben gegriffen, , aktuell“, , realistisch* oder ,, glaubwir-
dig* wiedergegeben. Umgekehrt werden negative Erfahrungen mit VVokabeln wie ,,un-
wirklich®, , zu Uberspannt”, , nicht Iebenswahr” oder , unwahrscheinlich® beschrieben,
dann aber auch spezifischer mit Ausdriicken wie , unerfreulich®, , verworren®, ,,zu my-
stisch®, , zu ernst”, ,, zu problematisch”, ,, zu belastend”, ,, zu religiés’, ,, zu politisch”, ,,zu
unverstandlich®, , mérchenhaft”, , albern* oder ,,zu hoch*. Was der Bericht der Horerfor-
schung zum Horspiel ,, Romeo und Julia 1953 feststellt, trifft auf die Erwartung der Horer
des NWDR beziiglich des Horspiels allgemein zu:

,Bél ener qualitativen Zusammenfassung der Urteile kann festgestellt werden, dass der
,reale’ und,wirklichkeitsnahe' Charakter des Stiickes betont beifallig aufgenommen wurde
und in den Antworten zu fast allen Fragen anerkennend Erwéhnung fand, wobei sich der Ge-
gensatz zu Stiicken mit surrealem Einschlag deutlich abzeichnete.”

Traumsequenzen, wie sie etwa in dem Stuick ,, Die vergessene Frage® von Erwin Wickert
gestaltet werden, treffen als unrealistisch auf Ablehnung. Das Horspiel ,, Romeo und Julia
1953 findet Lob, weil es, wie ein Horer schreibt, ein Spiel ,, ohne Traumhandlung” sei.
Hier schwingt immer noch die Empdrung nach, die Gunter EichsHorspiel , Traume"* zwel
Jahre zuvor bei grof3en Teilen des Publikums bewirkt hatte.

In den Stellungnahmen der Horer manifestiert sich jedenfalls die Vorliebe fir das dra-
matisch aufgebaute, spannend und unterhaltsam erzahlte realistische Zeitstiick, als dessen
Prototyp das Horspiel ,, Das Schiff Esperanza’‘ von Fred von Hoerschelmann gilt.** Dieses
Horspiel erzahlt die Geschichte eines skrupellosen Kapitans, der gegen Bezahlung Aus-
wanderer auf sein Schiff nach Amerika nimmt, sie aber vor der Kuste auf einer Sandbank
aussetzt, wo siedem sicheren Tod preisgegeben sind. Sein Sohn befindet sich mit an Bord,
entdeckt die Machenschaften seines Vaters und geht am Ende, ohne dass es der Vater be-
merkt, mit den Auswanderern vom Schiff. Das Stiick wurde 1953 zum einen vom NWDR
Hamburg unter der Regie von Otto Kurth und zum anderen vom Stiddeutschen Rundfunk
unter der Regie von Oskar Nitsche produziert. Interessanterweise wurden die Horer des
NWDR ausgerechnet zu diesem Horspiel, das nicht zuletzt wegen seiner konzentriert dra-
matischen Dialog- und Handlungsfiihrung spéater so popul & wurde, nicht befragt.

14 Vdl. Reinhard Dohl: Versuch einer Geschichte und Typol ogie des Horspielsin Lektionen. Horspiel der
50er Jahre (3): , Das Schiff Esperanza’ von Fred v. Hoerschelmann. Radio-Essay. Unveroffentlichtes
Manuskript. Sendung: WDR: 27.3.1978.
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Zuden Horspielen, diebeim Publikum Gberwiegend negativ beurteilt wurden, dasie of -
fensichtlich den Erwartungen an eine,,|ebenswahre Behandlung zeitnaher sozialer Proble-
me und L ebensumstande” (Bericht der Horerforschung zum Horspiel |, Stranitzky und der
Nationalheld* von Friedrich Durrenmatt) zuwiderliefen, gehtren,, Die GastedesHerrn Bi-
rowski“ von Gunter Eich, dassich den VVorwurf der ,, Phantasterei gefallen lassen musste,
»Merlin® nach Karl Leberecht Immermann, bei dem vor allem die Versform as,, anstren-
gend” und,,unschon® storte oder auch,, Inrasender Fahrt* von Walter Oberer, daszwar mit
der ,,unheimlich wachsende[n] Beschleunigung aller Vorgénge unseres modernen Le-
bens* ein besonderszeitnahes Themawahlte, diesesaber nicht , realistisch”, sondernin der
Form eines Gleichnisses gestaltete, dasmehrheitlich al's,, iberspannt* und ,, nicht verstand-
lich* abgelehnt wurde.

Bemerkenswert ist, dassdie Horspiele, diesich mit dem Thema,, Krieg” und damit auch
besonders mit der jingsten deutschen Vergangenheit beschaftigen, in der Regel positiv
aufgenommen wurden, da sie als notwendige Erinnerungsarbeit und Warnung fur die Zu-
kunft begriffen wurden, wenngleich AuRerungen, dass man , die Sachen vom Dritten
Reich* nicht mehr ,,auffrischen” solle (Bericht der Horerforschung zu ,, Die Médchen von
Viterbo® [sic']) und dass man ,,doch aufbauen® wolle und ,, nicht immer wieder am Alten
rumgribeln® (Bericht der Horerforschung zu ,, Sieklopfen nochimmer*), nicht fehlen. An-
l&sslich desHorspiels,, DieM&dchen ausViterbo* sah sich der Bericht der Horerforschung
veranlasst, ausdriicklich darauf hinzuweisen, dass,,in diesem Zusammenhang jedoch kei-
ne anti-semitischen Bemerkungen gemacht* wurden. Einederartige Feststellung belegt al -
lerdings, dassdieses Ergebnisoffensichtlich nicht fir selbstversténdlich gehaltenwurde.

Aus , politischen” und , ethischen* Grinden stimmten 50 Prozent der Horer uneinge-
schrankt dem Horspiel ,,Das Bild des Menschen* von Peter Lotar, das die Ereignisse des
20. Juli 1944 gestaltet, zu. KeinanderesHorspiel, so bemerkt der Bericht, habedieMitglie-
der des Panels veranlasst, ,, 8hnlich ausfihrlich und profiliert Stellung* zu nehmen. Eine
solche Beobachtung relativiert ein wenig die in anderem Zusammenhang gedul3erte Be-
merkung, Horspiele mit politischer Tendenz wiirden abgel ehnt und weniger deprimieren-
de, mehr der Unterhaltung dienende Horspiele gefordert (Bericht der Horerforschung zu
» Stranitzky und der Nationalheld).

DasHor spiel und die Sinnfrage

Besonders markant bei den Urteilen der Horer und auch bei den Berichten der Horerfor-
schung ist der Stellenwert, den die Frage nach dem jeweiligen Sinn oder der ,, Absicht* ei-
nes Horspiels einnimmt. Dabei falt auf, dass die Horer die meisten Horspiele as
moralisch-ethische Appellebegriffen haben. Immer wieder begegnen Formulierungenwie
»Appell andieMenschlichkeit, , Predigt”, ,, Warnung“, ,, Mahnung zum Gedenken der To-
ten”, ,, ethischer Appell*, ,Mahnung zur , Selbstbesinnung'“, ,, Appell zur Bejahung desL e-
bens*, ,Mahnung zur Versohnlichkeit*, ,ethisch moralische Mahnung*, ,warnende
Ruckerinnerung®, , Lehre" usw. Negative Gesamturteile Uber HOrspiele sind dagegen hau-
fig mit Bemerkungen, der Sinn sel unverstandlich, das Stiick habe keinen Sinn, verkntpft.
Anlésslich des am meisten abgelehnten Horspiels,, In rasender Fahrt* von Walter Oberer
stellt ein verargerter Horer gar die Frage: ,, Weil3 esder Autor?* Moglicherwei se hangt die
Tatsache, dass sich Horer immer wieder Uber einen abrupten oder abgebrochenen Hor-
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spiel schlussbeschweren, mit der Vorliebefir eine geschlossene Handlungsf iihrung mit ei -
ner greifbaren, nachvollziehbaren Botschaft zusammen.

Die Horer aul3ern sich in der Mehrzahl der Félle nicht aus eigener Initiative zur ,, Sinn-
frage”, sondern weil sie durch entsprechende Fragen dazu aufgefordert worden sind. Im-
mer wieder ist den Berichten zu entnehmen, dass die Horer expressis verbis nach dem
»ann“, dem ,, Anliegen” eines Horspiels befragt werden. Es entsteht insgesamt der Ein-
druck, dass,, Sinn“ auf Seiten der fUr die Horerbefragungen verantwortlichen Redakteure
als etwas objektiv Gegebenes betrachtet wird, das es beim Horen eindeutig ,, zu erkennen®
gilt. Wiebeim Horspiel inder Tradition klassischer Interpretationsverfahren nach , Inhalt*
und,, Form* unterschieden wird, unter Hinzuf igung der radiophonen Kategorieder ,, funki-
schen Darbietung”, so wird auch , Sinn“ als eine gleichsam aus allem Ubrigen herauszu-
schélendeisolierte Grof3e bewertet. Dies geht aus vielen Bemerkungen hervor: Anlasslich
der Horerbefragung zum Horspiel ,, Die Stral3e nach Cavarcere” von Harald Zusanek heif3t
es: ,,Das eigentliche Anliegen des Dichters, der Grundgedanke, scheint nur wenigen Ho-
rern klar geworden zu sein.” Im Bericht Uber die Horerbefragung zum Stiick ,, Der Brieftra-
ger ging vorbei* von Walter Kolbenhoff wird formuliert: ,[...] aus AuRerungen tiber den
Sinn, das besondere Anliegen dieses Horspiels ging hervor, dai die grof3e Mehrzahl der
Befragten ,die Mahnung zur Versohnlichkeit und zum Verstandnis fir die Mitmenschen'
durchausverstand und eifrig unterstitzte.* Im Zusammenhang mit dem Horspiel ,, Die G&
ste des Herrn Birowski“ von Gunter Eich wird sogar die Frage gestellt: ,, Haben die Horer
das Anliegen des Horspielsverstanden?* Derartige Formulierungen deuten auf eine starke
padagogische Absicht auf Seiten der fir das Horspielprogramm Verantwortlichen, der
beim Horspiel publikum offensichtlich die Erwartung einer Art moralischer Lebenshilfe
entspricht. Im Entwurf fr das Sommerprogramm 1952 des Hess schen Rundfunksheif3t es
programmatisch:

» Wichtiger alsformal-asthetische Gesi chtspunkteist die gewinnreiche Aussage. Hier liegen
unsere eigenen Bemiihungen: das Horspiel muf? — ohne didaktisch sein zu wollen — Werte
vermitteln, esmuf gentigend Substanz besitzen, um Uber die Stunde hinauszu wirken, essol|
die Welt in all ihrer Buntheit, Krausheit, in ihrer GroRRe und Narrheit spiegeln.” *°

Gleichzeitig wird deutlich, dassdem Horer damit eine passive Rolle zugewiesen wird. Sei-
ne,,empfangsbereite und reaktionsfahige Phantasie* 16, darf lediglich die schonimmer als
vorgegeben gedachte Sinnstruktur des Horspiels empfindend nachvollziehen.

Die Antworten der Horer auf die,, Sinnfrage” belegen jenen Aspekt der Innerlichkeit,
der ein charakteristisches Merkmal des Horspiels der 50er Jahre ist: die herausgel esenen
ethisch-moralischen Mahnungen und A ppelle konnen al s Ergebniseiner Art Gewissenser-
forschung betrachtet werden. In diesem Sinne machte das Horspiel der Innerlichkeit ,, aus
dem Radio eineninneren Gerichtshof* und wurde zu einem ,, Mittel der Vergangenheitsbe-
waltigung® . Einedem Manuskript beiliegende Ansage zum Horspiel ,, Frither Schneeam
Flufl3* von Heinz Huber bestétigt diesen Gedanken. Esheif¥t dort: ,, SeinHorspiel freilichist
ein hartes Werk. Ein Gewissensappell, geschrieben im Sinne des | bsen-Wortes: Dichten

15 Zitiert nach Margret Bloom: Die westdeutsche Nachkriegszeit im literarischen Origianl-Horspiel.
Frankfurt am Main 1985, S. 39.

16 Heinz Schwitzke zitiert nach Dedner: Das Horspiel der finfziger Jahre (wie Anmerkung 13), S. 135.

17 Bernhard Siegert: Das Horspiel als Vergangenheitsbewadltigung. In: Irmela Schneider und Peter M.
Spangenberg (Hrsg.): Medienkultur der 50er Jahre. Diskursgeschichte der Medien nach 1945. Bd. 1.
Wiesbhaden 2002. S. 293.
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heil3t Gerichtstag halten tber sich selber. — Aber dieses Gerichtstaghalten tiber sich selber
ist wohl das wichtigste Amt, das unentbehrlichste, das die Dichter ausiiben miissen.”

Betrachtet man die Stellungnahmen der Horer ndher, sowird deutlich, dassesinder Re-
gel allgemeine Tugendbegriffewie,, Versohnlichkeit* oder ,, Menschlichkeit” sind, dieals
horspielimmanentes Ziel bezeichnet werden. Hier spiegelt sich ein Sachverhalt, der eben-
fallstypischfir dasHorspiel der 50er Jahreist: Zeitgeschichtliche Anspielungen fungieren
oft nur als Folie fur einen allgemein menschlichen Appell.18

Entsprechend fallen Horerreaktionen aus: Das Horspiel ,, Friher Schnee am Flul3* z.B.
erzahlt eine Geschichte aus dem Koreakrieg. Die Horer verstanden es in Uberwiegender
Zahl as,, Appell gegen die weitverbreitete Lethargie’ der Menschen gegentiber Gréuelta-
ten, konnten aber trotz der Hinweise im Vorspruch mehrheitlich nicht angeben, wo der
Schauplatz der aufgefihrten Handlung eigentlich lag. Zu Recht hat die Forschung wieder-
holt die Frage gestellt, ob der Versuch, dem Realen der Gegenwart einen Ubergreifenden
Sinn zu verleihen, dem Horer nicht zugleich einen Ausweg aus seiner Realitét biete.’® Die
, Widerspriiche zwischen abstraktem Appell und konkret historisch Aufzuklarendem*?°
lassen sich wiederum beispielhaft an Horerreaktionen ablesen. Zum Horspiel ,,Das Bild
desMenschen, dassich dem Themadesdeutschen Widerstandswidmet, werden Stimmen
laut, die die Bedeutung auf einer gleichsam héheren, vom konkret Ereignishaften abgel 6-
sten Ebene festschreiben wollen, indem sie,, das bei spiel hafte Verhalten zum Tode Verur-
teilter" herausheben oder ihren Vorbildcharakter betonen, gar eine ,tiefere Deutung des
menschlichen Seins* aus dem Spiel herauslesen. Dagegen vertritt ein Horer die Ansicht,
dass ,, das ganze Stiick auf gottliches Wollen abgestellt* sei und die ,,irdischen Ursachen®
und die ,, real politischen Zusammenhange® vernachléassigt wirden.

Hor spiel alsLiteratur

Die Fragestellungen und die Stellungnahmen der Horer zeigen deutlich, dass Horspielein
erster Linie as Literatur begriffen wurden; sie sind Gber das Wort, dasim Zentrum steht,
Texten vergleichbar, die ausschliefdlich sprachlich strukturiert sind. Soist jaauch biswel-
len vom ,,Horspieldichter” die Rede, das Horspiel ,, Friher Schnee am Flul3* wird in der
Anmoderation als Dichtung bezeichnet. Auch diefir das Fragekonzept desNWDR getrof-
fene Unterscheidung von ,, Inhalt* und ,,Form“ eines Horspiels ist, wie bereits erwéhnt,
eineAnleihebel traditionellen Interpretationsverfahren, u.a. der Literaturwissenschaft, die
im Ubrigen voraussetzt, dass der , Inhalt* bei einem Wechsel der , Form* unverandert
bleibt. Das erklart auch, warum der NWDR seinen Horern Uberhaupt die Frage stellen
kann, ob sie die Lesung eines literarischen Textes einer Horspielbearbeitung vorzégen.
Das Wort ist in diesem Horspieltyp gebunden an die menschliche Stimme, die als ,, Aus-
druckstrager personaer Eigenschaften eingesetzt” 2! wird. Sprache soll auf eine Wirklich-
keit verweisen, die aul3erhalb ihrer selbst liegt. So ist auch erklarbar, warum die Vorliebe
der Horer fur ,realistische” Stiicke mit der Bevorzugung ,, nattrlicher”, ,, ungekinstelter*
Stimmen (a's den Bedeutungstragern) verknipft ist. Esist bei einer solchen Horspielauf-

18 Vgl. u.a Dohl: Das Schiff Esperanza (wie Anmerkung 14), S. 13.

19 Vgl. Reinhard D6hl: Geschichte und Typologie des Horspielsin Lektionen: DasHorspiel der 50er Jah-
re. Unverdffentlichtes Manuskript. Sendung: WDR: 12.03.1979, S. 16.

20 Friedrich Knilli zitiert nach Dedner: Das Horspiel der finfziger Jahre (wie Anmerkung 13), S. 130.
21 Zitiert nach Dedner: Das Horspiel der Finfziger Jahre (wie Anmerkung 13), S. 136.
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fassung naheliegend, dass die experimentelle Radiokunst der Weimarer Republik, die,, auf
Tonaufzeichnung beruhte statt auf Text* %2, wie etwaWalter Ruttmanns Sttick , Weekend*
von 1930, in den 50er Jahren keine Fortsetzung finden konnte.

Die HOr spielauffassung des NWDR

Die Berichte zur Horerforschung fassen nicht nur quantitativ und qualitativ die Stellung-
nahmen der Zuhorerschaft zusammen. Sie geben auch Reaktionen, Urteile und Uberlegun-
gender Rundfunkanstalt, vertreten durch den verantwortlichen Redakteur, zu erkennen. So
wird das bereits erwahnte, in seiner Bedeutung freilich relativierte, Fazit gezogen, dassdie
Horer Stlicke mit politischer Tendenz eher ablehnen, um weniger deprimierende, mehr der
Unterhaltung dienende Horspiele zu fordern, dassHorspiele mit religidser oder surrealisti-
scher Notewenig Zuspruch finden, dass,, Horer im hohen Grad dankbar fiir Sendungen, die
Fragen des Ehe- und Familienlebens behandeln®, sind (Bericht der Horerbefragung zum
Horspiel ,, 1ch begegne meiner Frau®), dass Uberhaupt ,,eine Vorliebe fir zeitnahe, ausdem
L eben gegriffene Horspiele" festzustellen ist (Bericht der Horerbefragung zum Horspiel
» Wahit das Leben” von Otto Heinrich Kihner). Als Reflex auf diese zul etzt genannte Vor-
liebe kdnnten einzelne Fragen an die Horer interpretiert werden. Anlasslich desHorspiels
» Kasan liegt an der Strecke nach Sibirien* werden die Horer gefragt, ob sie die geschilder-
ten Ereignisse fur ,,unwahrscheinlich” hielten oder ob sie glaubten, so etwas koénne , tat-
sachlich vorkommen“. Auch im Zusammenhang mit dem Horspiel ,Die Geishas des
Captain Fisby" wird nach der ,, Wahrscheinlichkeit der Ereignisse” gefragt und beztiglich
desHorspiels,, Die Gefangenen” will der NWDR wissen, ob ein zutreffendes Bildvom Le-
ben in russischen Kriegsgefangenenlagern vermittelt werde. Man kann dievielen Stellung-
nahmen der Horer als Beitrag zur Geschichte der Rezeptionsésthetik verstehen. Genauso
ist esmoglich, sieasReflex einer sichim Fragekonzept des NWDR manifestierenden im-
manenten Horspiel poetik zu begreifen.

Die Bedeutung der HOr erbefragungen fur das Hor spielprogramm

Inwiefern die Meinungen der Horer, diejabiswellen - gerade bel thematisch bzw. struktu-
rell experimentierfreudigeren Horspiel produktionen - deutlich von den Erwartungen der
verantwortlichen Redaktion abweichen, die Programmgestal tung beeinflussten, ist schwer
zu sagen. Esféllt aber zum Beispiel auf, dasseine ganze Reihederjenigen Horspiele, zu de-
nen Horerbefragungen erfolgten, spéter geldscht worden sind. L éschaktionen hat es bel
den ARD-Rundfunkanstalten bis in die 60er Jahre gegeben. Anféanglich war zumindest
teilweise der verbreitete Mangel an Tonbandmaterial der Grund fir solche Mal3nahmen.
Welche Intentionen der verantwortlichen Redakteure und Archivare sich in der Folgezeit
dahinter verbargen, ist heute kaum zu rekonstruieren. Die vom Publikum 1952/1953 am
wenigsten honorierten Stiicke ,, Die Gaste des Herrn Birowski“, ,,In rasender Fahrt* und
»Merlin“ sind jedenfalls nicht unter den geldschten Produktionen, so dass offensichtlich
die Ergebnisse der Horerbefragungen keinen Einfluss auf die L dschaktionen hatten. Zu-
mindest von den beiden erstgenannten Stiicken kann sogar als gesichert gelten, dass sie
noch mehrfach wiederholt wurden. Umgekehrt ist esbemerkenswert, dassein spéter so be-

22 Siegert: Das Horspiel als Vergangenheitsbewaltigung (wie Anmerkung 17), S. 297.
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rahmt gewordenes Stiick wie das ,, Schiff Esperanza’ den Horern ebenso wenig zur Beur-
teilung vorgelegt wurde wie die heute zum Repertoire z&hlenden Horspiele von Gunter
Eich ,Der Tiger Jussuf* (1952) und ,, Die Andere und ich* (1952).

Die Horerbefragungen des NWDR vom Beginn der 50er Jahre zeigen, dass nicht das
ausgepragt lyrisch-magische Wortkunstwerk, das insbesondere von der Horspieldrama-
turgie Heinz Schwitzkes gefordert wurde, westdeutsche Horer begeisterte, sondernin er-
ster Linie das realistische Illusionshdrspiel. Dieser Typus hat seine Popularitét bei aller
thematisch-strukturellen Weiterentwicklung unabhéngig von der allgemeinen Entwick-
lung des Genres hin zum ,, Neuen Horspiel” und schliefdlich zur Medienkunst bis heute be-
haupten kénnen.

Wiesbaden, im Juli 2004
Ulrike Schlieper
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Die Horspiele der Jahre 1954 und 1955 im Spiegel von Pressetexten

Allgemeines zum Hoérspiel der 50er Jahre

Wenn von der Blitezeit des (west-)deutschen Horspiels die Rede ist, so sind damit ganz all-
gemein die 50er Jahre gemeint. Eine Differenzierung nach einzelnen Jahrgéngen unter-
bleibt in der Regel. Es riicken jedoch konkrete Jahreszahlen in den Blick, wenn von den
Ursendungen herausragender Produktionen gesprochen wird.

1951 war zum Beispiel das Jahr, in dem Gunter Eichs ,, Traume* urgesendet wurden, ein
erstes Modell jenes lyrisch-magischen Wortkunstwerks, das - von der Horspieldramatur-
gie Heinz Schwitzkes beim NWDR Hamburg gefordert — in der literaturwissenschaftli-
chen Debatte oftmals synonym fiir das Horspiel der 50er Jahre genommen wird. 1953 war
das Jahr, in dem Fred von Hoerschelmanns ,,Das Schiff Esperanza“ erstmals ausgestrahlt
wurde, jenes Beispiel eines realistischen Illusionshorspiels, das sich beim Publikum da-
mals einer besonderen Popularitét erfreute. Es wurde sowohl vom NWDR Hamburg als
auch vom SWF produziert. 1954 ging dann zum ersten Mal das Stuick ,,Unter dem Milch-
wald“ von Dylan Thomas in einer Produktion des NWDR Hamburg iiber den Ather, ein
avantgardistisches Spiel der Stimmen, das seinerzeit beim Publikum vollstandig durchfiel,
aber dennoch zum wohl bertiihmtesten Horspiel der Rundfunkgeschichte avancierte. 1954
war auch die Ursendung des Horspiels ,,Genesung® von Karl-Georg Egel und Paul Wiens.
Dieses vom Rundfunk der DDR produzierte Stuick war in Ostdeutschland der gréf3te Publi-
kumserfolg der 50er Jahre. 1956 war es schlieBlich das von BR und SDR produzierte Hor-
spiel ,,Die Panne* von Friedrich Dlrrenmatt, das fur Aufsehen sorgte.

Die Sendedaten einzelner legendarer Horspielproduktionen erlauben somit eine zeitli-
che Strukturierung des Dezenniums von 1950 bis 1960. Zugleich markieren Stiicke wie
Eichs ,, Traume* und Hoerschelmanns ,,Das Schiff Esperanza® in ihrer formaldsthetischen
Unterschiedlichkeit die Pole, zwischen denen sich die Horspiele der 50er Jahre allgemein
und so auch der Jahre 1954 und 1955 im Besonderen entfalten.

Textquellen zum Horspiel 1954/55

Der vorliegende Katalog gibt inhaltliche und formale Informationen zu rund 1.600 west-
und ostdeutschen Horspielen aus den Jahren 1954 und 1955. Die Inhaltsangaben beruhen
(so weit nicht anderweitig vermerkt) zum groRten Teil wortlich auf zeitgendssischen Pres-
setexten aus den Horspielredaktionen. Sie sind den Programmbroschiren der Sendeanstal-
ten entnommen oder den zahlreichen verschiedenen Rundfunkprogrammzeitschriften
(wie z.B. ,,HorZu“, , Tele-Bild mit Radio* oder ,,Bayerische Rundfunkzeitung®). In eini-
gen Fallen wurden Inhaltsangaben zeitgendssischen Rezensionen entlehnt. Diese Texte
und auch begleitende Kommentare, Analysen und programmatische AuRerungen von Hor-
spielspezialisten in den VVorworten zu den Horspielprogrammbroschiren oder in den ein-
schlagigen Medienfachzeitschriften wie ,,epd / Kirche und Rundfunk® und ,,Funk-
Korrespondenz* geben einen interessanten Eindruck vom Hérspielverstandnis der damali-
gen Zeit.
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Der Katalog enthalt alle auffindbaren, von einer Vielzahl namentlich unbekannter Autoren
verfassten Pressetexte zu einzelnen Horspielen. Sie bilden zusammengenommen ein facet-
tenreiches Textgewebe, auf dessen Grundlage sich der Leser selbst ohne Kenntnis der Ton-
dokumente zumindest eine Vorstellung von den verschiedenen Formen und Inhalten der
Horspiele bilden kann. Zugleich erfahrt er auch, mit welcher Ausdrucksweise in den 50er
Jahren Uber Horspiele geschrieben wurde und welche Anspriiche an das Genre sich darin
manifestierten. Allein die Pressetexte kdnnen dem Leser so bereits einen Schliissel zum
Verstandnis eines Zeitabschnitts deutscher Geschichte und Kultur in die Hand geben.

Dabei giltes hervorzuheben, dass die in diesem Katalog zusammengestellten Texte zum
Inhalt der Horspiele gewissermalen ein eigenstandiges Dasein fiihren, unabhéangig von
den Tonaufnahmen, auf die sie sich beziehen. Diese existieren ndmlich oft gar nicht mehr,
fielen Loschaktionen in den Sendeanstalten zum Opfer. Selbst Manuskripte fehlen haufig.
Der Leser hat also mit diesen Texten die einmalige Chance, eine Ahnung von der Fiille des
einst existenten Horspielangebots zu gewinnen. Sein Urteil muss damit anders, differen-
zierter ausfallen als dasjenige, das sich ausschlieRlich auf Angaben zum noch vorhandenen
Tonmaterial stiitzt.

Die Horspielprogrammatik in den Jahren 1954/55

Die Jahre 1954 und 1955 sind im Hinblick auf das Horspiel und seine Entwicklung zwar
gewissermalien reprasentativ fir den gesamten Zeitraum der 50er Jahre, ihre Bedeutung
erschopft sich aber durchaus nicht in dieser Funktion. Allein im Vergleich zum Zeitraum
1952/53, der Gegenstand des vorhergehenden Katalogs war, sind vor allem in den beglei-
tenden Kommentaren der Horspielprogrammverantwortlichen verstarkt Tendenzen zur
nachdrtcklichen Etablierung des Horspiels als ernst zu nehmender funkeigener literari-
scher Gattung zu beobachten.

Betrachtet man das im Katalog zusammengestellte Horspielangebot insgesamt, so ist
zunéchst eine eindeutige programmatische Linie nicht zu erkennen. Gert Westphals AuRe-
rung zum Spielplan des Sudwestfunks im Vorwort der Broschire zum Winterhalbjahr
1954/55 trifft in etwa auf das gesamte Angebot jener zwei Jahre zu:

... esgibtkeine Linie. Und es gibt tatséchlich keine in dem einseitigen Sinn, in dem die Frage
gestellt wird. Sie will héren, dass das literarische oder das unterhaltsame oder das soziale
Element oder die Bildungsvermittlung oder womdoglich das Experimentelle bei der Pro-
grammgestaltung den Vorrang habe. In Wirklichkeit ist weder das Publikum in seiner Ge-
samtheit noch der einzelne Horer nur auf einer einzigen Ebene ansprechbar. So vielseitig
vielmehr Neigungen, Erwartungen, Sorgen, Probleme und Fragen des heutigen Menschen
sind, so vielseitig missen die kunstlerischen Formungen sein, mit denen ihnen das Horspiel
Ausdruck gibt. Dass dieser Ausdruck klar und treffend zu sein hat, wird als eine VVorausset-
zung der Arbeit betrachtet.

Dennoch gab es, nach Sendeanstalt differenziert, besondere programmatische Schwer-
punkte sowohl in formaler als auch in inhaltlicher Hinsicht. Dariiber geben die Redaktions-
leiter in den Horspielbroschiiren ebenso beredt Auskunft wie die Informanten und
Kommentatoren der Fachpresse.

Die Kolner Horspielabteilung unter Wilhelm Semmelroth will sich etwa im Winter
1954/55 ebenso wie der NWDR Hamburg und der Stiddeutsche Rundfunk der Pflege des
Originalhorspiels als ,,neuer Literaturgattung™ widmen und sich darlber hinaus aber im
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Besonderen der Bearbeitung von Stiicken der Biihnenliteratur verpflichten; mit der prima-
ren Forderung des Originalhdrspiels in den verschiedenen Sendeanstalten wird dabei ein
Arbeitsschwerpunkt der VVorjahre beibehalten. Dies gilt in vergleichbarer Weise auch von
der Anstrengung, die ,,nachwachsende Schriftstellergeneration“ fur das Horspiel zu ge-
winnen, wie dies insbesondere beim NWDR Hamburg versucht wird.

RIAS Berlin setzt auch 1954 seine zwei Jahre zuvor ins Leben gerufene Sendereihe
»,Mit dem RIAS ins Theater” (oder — wie es in den Programmankiindigungen regelmafig
heif3t - ,,Wir gehen ins Theater®) fort, ,,um* - so die Verlautbarung in einer RIAS-Denk-
schrift - ,,vor allem den Horern in der DDR die Mdglichkeit zu geben, sich mit West-Berli-
ner und westdeutschen Theater-Inszenierungen vertraut zu machen“!. Der Hessische
Rundfunk sieht sich insbesondere im Schiller-Jahr 1955 vor die Aufgabe gestellt, das dra-
matische Werk des Dichters wiederzugeben.

Bemerkenswert im Horspielprogramm des Winterhalbjahres 1954/55 ist bei Radio Bre-
men der Versuch, zum Teil in Gemeinschaftsproduktionen mit dem Bayerischen Rund-
funk und dem Stidwestfunk antike Dramen fur den Funk zu bearbeiten. Radio Bremen rich-
tet 1954 zudem ein plattdeutsches Nachwuchsstudio ein, in dem auch Horspiele inszeniert
werden; Uberhaupt versucht das niederdeutsche Horspiel das VVorurteil zu widerlegen, das
plattdeutsche Spiel sei nur auf ,,Belustigung und Zerstreuung* aus, und erprobt sich an der
Gestaltung ernsthafter Themen. Ein markantes Beispiel ist das Stiick ,,Dat Lewen geiht
wieder* von Gerd Lupke tiber ein Heimkehrerschicksal. Das Horspiel demonstriere, so der
Pressetext, ,,dass das niederdeutsche Spiel nicht denknotwendig in der Idylle stecken zu
bleiben braucht”. Oswald Dopke, Horspielleiter bei Radio Bremen, betont im Rickblick
auf die 50er Jahre (bis 1957) die herausragende Rolle auch des so genannten Gebrauchs-
horspiels neben dem dichterisch inspirierten und verweigert sich geradezu dem Anspruch
auf ,,Lebenshilfe* und ,,abendlandische[r] Verpflichtung®.

Der Suidwestfunk plant im Frithjahr 1954, alle Horspiele Gunter Eichs ins Programm zu
nehmen und damit zur Bildung eines Horspiel-Repertoires beizutragen. Der Siiddeutsche
Rundfunk profiliert sich im Winterhalbjahr 1954/55 mit einer Sendereihe ,,Der Krieg in
Rickschau und Gleichnis®. Radio Saarbrticken schlie3lich legt im Winterhalbjahr 1955/56
den Akzent auf Themen wie den ,,Europagedanken®, die ,,Abwehr der Gewalt” und die
. Volkerverstandigung“.?

Kriegsthematik in den Horspielen 1954/55

Inhaltlich decken die Horspiele der Jahre 1954 und 1955 die gesamte bekannte Themenpa-
lette der 50er Jahre ab. Bemerkenswert ist allerdings die Vielzahl an Horspielen, die sich
mit den Themen ,,Krieg“, ,,Flucht* und ,,Vertreibung* befassen. Der Grund ist im Geden-
ken an das Kriegsende zehn Jahre zuvor zu sehen. Beinahe alle Sendeanstalten steuern Stu-
cke bei. RIAS Berlin produziert 1954 , Die Ubungspatrone von Otto Heinrich Kiihner
uber ein Hinrichtungskommando. Vom selben Autor stammen ,,Die Sterne von El Bala®,
ein Stuck uber einen verirrten Funktrupp, das sowohl vom NWDR Hamburg (1955) als
auch vom Suddeutschen Rundfunk (1955) inszeniert wird. Vom SDR stammen besonders

1 40 Jahre RIAS Berlin. 7. Februar 1986. Hrsg. vom RIAS Berlin 1986. S. 84.

2  Dopke, Oswald: Horspiel. In: Radio Bremen und sein Programm. Rickblick und Vorschau. 1955-
1957; 1957/1958. Hrsg. von Radio Bremen. 0.J. S. 17.

Horspiel 1954-1955 11



Einflihrung

viele Horspiele zur Kriegsthematik. Es wurde bereits auf die Sendereihe ,,Der Krieg in
Rickschau und Gleichnis* hingewiesen. Erwéhnt seien ,,Die Reise zur Babuschka“ von
Wolfdietrich Schnurre tber ein Soldatenschicksal (1954), ,,Die Partisanen* von Simon
Glas (1954), ,,Nachtliche Vision“ von Karl Ebert Gber den Luftkrieg und den Untergang
der deutschen Jagdwaffe (1955) oder ,,Kress wird geheilt“ von Erwin Wickert, das sich
dem Thema fragwirdiger Pflichterfillung im Krieg widmet (1955). Der Hessische Rund-
funk sendet 1954 das Horspiel ,,Die Letzten vom Schwarzen Mann* von Alfred Andersch.
Es wird gleichzeitig auch vom Bayerischen Rundfunk tbertragen. Der BR nimmt mit
Wolfgang Weyrauchs ,,Die japanischen Fischer* den Atomkrieg ins Visier (1955), wie es
auch Oskar Wessel in seinem Hdorspiel ,,Hiroshima® (NWDR Hamburg 1955) tut. Eines
der bekanntesten Stiicke liefert ebenfalls der NWDR Hamburg mit der Literaturadaption
,Die Caine war ihr Schicksal“ nach Herman Wouk (1954); das Stlick tber einen amerika-
nischen Minensucher wird auch von RIAS Berlin in Gemeinschaftsproduktion mit dem
Stdwestfunk produziert und 1954 ausgestrahlt. Der Heimkehrerproblematik widmen sich
zwei plattdeutsche Horspiele, ,,De Weg na Huus* von Walter Késter (NWDR Hamburg
1954) und ,,Up de Schattensiet* von Werner Friedrich Holm (NWDR Hamburg 1955) so-
wie das bereits erwahnte Stuck ,,Dat Lewen geiht wieder* von Radio Bremen (1954). Der
Hessische Rundfunk nimmt sich dieses Themas ebenfalls in ,,Als ich wiederkam* an. Das
Stlick, das 1954 gesendet wird, stammt von Harald Bratt. Der NWDR Hamburg gestaltet
1954 mit ,,Der Sonderzug* von Erich Kuby tiber Gerhart Hauptmann und die Schlesier ei-
nes von vielen Horspielen zum Thema ,,Flucht und Vertreibung*. Der Stidwestfunk bringt
1955 mit,,Die Aufgabe von Siena* ein Stuick von Fred von Hoerschelmann tiber die Gewis-
sensnot eines deutschen Soldaten in Italien. Bekannt bis heute ist ,,Der Klassenaufsatz*
von Erwin Wickert tber das ,,Schicksal* der Kriegsgeneration (SWF 1954). Radio Saar-
brucken schildert ebenfalls den Gewissenskonflikt eines deutschen Soldaten in dem Hor-
spiel "Die Blinde von Béthune™ (1954). Um das Thema der Schuld geht es auch in dem
Horspiel ,,Zehn Jahre spéter” von Glnther Riicker, das der Rundfunk der DDR 1954 aus-
strahlt. Die Themen Judenverfolgung und Holocaust werden nur in wenigen Produktionen
Uberhaupt gestaltet, u.a. in den Stiicken ,,Schiff ohne Hafen* nach Jan de Hartog (Rundfunk
der DDR 1955) oder ,,Das Brandopfer* nach Albrecht Goes (NWDR Koln 1955).

Verantwortung und Versohnung als Themen in den Horspielen 1954/55

Liest man die Pressetexte zu diesen (hier in der Regel westdeutschen) Horspielen, so fallen
oft wiederkehrende Vokabeln und Formulierungen auf, die indirekt erschlieen lassen,
worum es in den Stiicken zur Kriegsthematik eigentlich geht: Es interessiert in erster Linie
die Darstellung von modellhaft verstandenen Einzelschicksalen, von Gewissenskonflikten
des einzelnen, von personlicher Opferbereitschaft und Verstandigung mit dem Feind auf
zwischenmenschlicher Ebene. Im Pressetext des NWDR zu ,,Die Caine war ihr Schicksal*
heilRtesz.B.: ,,Esist ein Stoff, der ein Grundproblem des Soldatseins und des Krieges an ei-
nem Modellbeispiel aus der jungsten Vergangenheit schildert.” Das System des National-
sozialismus ist in den Horspielen in der Regel nicht direkt Thema. Der konkrete
geschichtliche Bezug wird hier zugunsten indirekter Darstellung verschoben. Wenn die
Schrecken diktatorischer Herrschaft beschworen werden, so féllt der Blick in die ferne
Vergangenheit, wie in der ,,Heroischen Komddie* nach dem Theaterstiick von Ferdinand
Bruckner (NWDR Koln 1955), das, wie es im Pressetext heif3t, den ,,Kampf gegen die bru-
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talen Machtgeluste der Diktatur und der Despotie am Beispiel des geistigen Feldzugs der
Madame de Staél gegen Napoleon darstellt, oder in ferne Lander, wie im Stuck ,,Frif3 In-
dio* von Jomeyer (Radio Saarbriicken 1955), das die Grausamkeiten eines ,,doktrinére[n]
Staatswesens* in Sidamerika erkundet.

Die ,,Gewissenssituation einer Gruppe von zehn Soldaten, die als Hinrichtungskom-
mando zu fungieren hat“, ist Thema des bereits erwahnten Horspiels ,,Die Ubungspatrone®
von Otto Heinrich Kiihner. Es gehe um ,,die Bewusstmachung der Gewissensliige eines auf
todlichen Zwang aufgebauten Systems*. Das Horspiel ,,Der Deserteur* von Glinter Jan-
naschk (RIAS 1954) wird mit den Worten eingefihrt: ,,Im letzten Krieg standen viele Sol-
daten vor der Entscheidung, ob sie, gebunden durch ihren Fahneneid und entgegen ihrer
Vernunft und ihrem Gewissen, einer verbrecherischen Diktatur die Treue halten oder ih-
rem Gewissen folgen sollten.” Das Horspiel ,,Partisanen® von Simon Glas (SDR Heidel-
berg 1954) wirft den Blick auf die politische Gegenseite. Kommunistische italienische Par-
tisanen toten wéhrend des Krieges einen zu ihrer Unterstiitzung eingesetzten Amerikaner,
weil dieser ,,der Stimme seines Gewissens folgte* statt der Parteilinie zu folgen,

Im Pressetext zum Horspiel ,,Das ungeschriebene Gesetz* von Rudolf Oswald Diehl
(RB 1954) Uber eine durch den Krieg entzweite Familie liest man: ,,Der Autor greift mit
seinem Horspiel einen Fragenkreis auf, der seit Menschengedenken zu jenen gehort, die
nur durch Opfermut und Selbstaufgabe zu I6sen sind. Das wissen wir wohl, und doch —
wann wird ein solches Opfer gebracht?“. Da heif8t es im Text zum Horspiel ,,Der Soldat und
die Puppe* (Radio Saarbriicken 1955): ,,... aber statt mit einem Kampf Mann gegen Mann
endigt das Horspiel, das Heinz Ulrich schrieb, in einer freundschaftlichen Aussprache von
Mensch zu Mensch*. Das Horspiel ,,Die Blinde von Béthune* iber die Wiederbegegnung
eines deutschen Soldaten mit einem franzésischen Madchen, das er im Krieg verwundet
hat (Radio Saarbriicken 1954), wird im Programmbheft mit den Worten angekiindigt: ,,Aber
ein tiefes menschliches Gefiihl, das die beiden verbindet, Uberbrickt die nationale Gegner-
schaft und sogar die durch den Krieg verursachte schuldhafte Verstrickung. Der Mann ent-
schliel3t sich, fir immer bei dem Madchen zu bleiben.” Radio Saarbriicken kiindigt eine
weitere Produktion, das Stlck ,,An jenem Tag“ von Hermann August Weber (1954), mit
den Satzen an: ,,Wem der Gedanke der VVolkerverstandigung heilig ist, der weil3 auch, dass
es auf die Bemihung des einzelnen ankommt; nicht von Masse zu Masse, sondern nur von
Mensch zu Mensch kann der Gedanke Wirklichkeit werden.” Diese ,zwischenmenschli-
che Verstandigung* uber die Feindschaft der Nationen hinaus thematisiert auch Wolfdie-
trich Schnurres ,,Die Reise zur Babuschka®. Das Horspiel schildert die wechselseitige Hil-
fe, die sich ein deutscher und ein sowjetischer Soldat zukommen lassen. Es heil3t im
Pressetext zur Fassung von RIAS Berlin (1954): ,,Was dem Deutschen noch nie mdglich
war, zu erkennen, hier, an der Schwelle des Todes, und geleitet von Aljoschas vitaler Naivi-
tat, begreift er den Sinn des Lebens, der nicht Kampf heil3t, sondern Verstandnis, nicht Un-
rast, sondern Bescheidung ...*

Die Untersuchungsergebnisse der Horerforschung des NWDR Hamburg in den 50er
Jahren belegen, dass die Horer der damaligen Zeit Horspiele in erster Linie —sofern es sich
nicht um ausgesprochene Unterhaltungsstiicke handelte — als moralisch-ethische Appelle
begriffen und wohl auch begreifen wollten. Dieser Erwartungshaltung entsprach durchaus
eine padagogische Absicht auf Seiten der fur das Horspielprogramm Verantwortlichen.
Die ,,gewinnreiche Aussage* wurde, so die Programmbroschire des Hessischen Rund-
funks im Sommer 1952, fur wichtiger erachtet als ,,formal-asthetische Gesichtspunkte®.
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Die Pressetexte, die beim Horer eine Erwartungshaltung hinsichtlich der Horspiele des
Spielplans aufbauen sollten, spiegeln diese moralisch-padagogische Haltung der Redak-
teure und Programmverantwortlichen.

Themen der Gegenwart in den Horspielen 1954/55

Das gilt im Ubrigen nicht nur fir die Texte zu den Horspielen mit Kriegsthematik, sondern
auch flr diejenigen, die sich mit Themen der Gegenwart auseinandersetzen. Sie werden di-
rekt oder auch nur beil&ufig in vielen Horspielen der Jahre 1954/55 aufgegriffen.

Die Atomwissenschaft und die Folgen nuklearer Kriegseinsatze gehdren dazu: Wolf-
gang Weyrauch gestaltet sie in seinem bereits genannten Stiick ,,Die japanischen Fischer*.
Das Horspiel ,,Die Zerstorung von Slawasch* von Erich Kuby (SWF 1955) macht die Be-
drohung durch Atomwaffen ebenfalls deutlich. Der Pressetext verweist auf den zeitge-
schichtlichen Hintergrund: ,,Mit seiner Schilderung des Zustands einer von Atomkriegen
betroffenen Erde befindet er [der Autor; Anm. U.S.] sich in niichterner Ubereinstimmung
mit den Zukunftsbildern, die Physiker und Kriegswissenschaftler aller VVolker heute war-
nend entwerfen.” Von Geistern, ,,die man rief und nicht mehr los wird*, spricht der Presse-
text zum Horspiel ,,Die Welt hat keinen Wartesaal“ nach Maurits Dekkers gleichnamigem
Theatersttick in der Bearbeitung von Otto Heinrich Kiihner (SDR 1955). Gemeint ist auch
hier die Atomkraft.

Das geteilte Deutschland ist Thema einiger Produktionen, in einem Fall verknlpft mit
dem Europa-Gedanken, der in den 50er Jahren aufkam. Der Pressetext zum Horspiel
»Planquadrat 126 (RB 1955) zitiert den Autor Hans Weller: ,,Wenn man die Seltsamkeit
und Tragik europaischer Grenzen, die den Nachbar vom Nachbar rigoros trennen, in vol-
lem Umfang erfasst, ist es nur noch eine Folgerung, um die dringende Notwendigkeit einer
europdischen Union zu begreifen. Es gibt in der Welt keine zweite Nation, die von der Last
dieser am griinen Tisch entworfenen Grenzen so gezeichnet ist wie die deutsche.*

Die schon in den frithen 50er Jahren im Horspiel zur Sprache gebrachte deutsch-franzo-
sische Verstandigung wird auch 1954 weiter gepflegt. Der NWDR Berlin, vom 1. Juni
1954 an als SFB (Sender Freies Berlin) selbststdndige Sendeanstalt, produziert 1954 auf
der Grundlage des Theaterstiicks ,,Siegfried* von Jean Giraudoux das gleichnamige Hor-
spiel, das die Wandlung eines geburtigen Franzosen erst zum Deutschen (als Folge einer
im Krieg erlittenen Amnesie) und schlieRlich zum Européer (im Moment des wiederer-
langten Gedachtnisses) verfolgt.

Natdrlich gehort das Schicksal der auseinander gerissenen Familien, der verlorenen
Kinder, der Kriegsgefangenen und Kriegsheimkehrer als ,,Zeitproblem* (so der Pressetext
zum Hoarspiel ,,Up de Schattensiet” von Werner Friedrich Holm) 1954/55 noch zur unmit-
telbaren Gegenwart. Beispiele wurden weiter oben bereits genannt. Daneben kommt jetzt
aber auch der wirtschaftliche Aufschwung in den Blick. Beide Aspekte verkniipft das Hor-
spiel ,,Als ich wiederkam® von Harald Bratt (HR 1954). Im Pressetext des als Tontréger
nicht mehr vorhandenen Stiicks heif3t es: ,,Die Frau hat inzwischen nicht nur getrauert, son-
dern ihre und ihrer Kinder Krafte eingesetzt, ihre Arbeit war vom Glick gesegnet, und es
war ihr gelungen, in verhéltnismaRig kurzer Zeit eine beachtliche Fabrikation aufzubauen
und zu leiten. Der heimkehrende Vater ist auf seine Weise vollig enttduscht und um seine
Wirde und Traume gebracht.” Ein Horspiel mit dem Titel ,,Nuckelpinne fahrbereit*
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(NWDR Hamburg 1955) thematisiert laut Pressetext die ,,.Sehnsucht nach einem Auto®,
die ,,immer weitere Kreise* ziehe. Nach dem Roman ,,Alle sagen Dickerchen* von Kurt
Wilhelm produziert der BR ein Horspiel, das der ,Fresswelle® in den 50er Jahren Rechnung
tragt (1954). In der Programmankiindigung heil3t es: ,,... so dirfte neben dem aufbliihen-
den Wirtschaftsleben die Tatsache besonders markant sein, dass viele, die wir ehedem
schlank kannten, heute mit vollen, glanzenden Gesichtern durch die StralRen laufen und mit
ihren Pfunden ringen.”

Zeitkritik in den Horspielen 1954/55

Insbesondere in den Pressetexten zu Horspielen mit Gegenwartsbezug fallt quer durch alle
Redaktionen eine scharfe Zeitkritik und eine pessimistische Grundstimmung auf. Da ist
von der Gefahr die Rede, dass der Mensch ,,in einer von geschéftlichen Konjunkturen be-
herrschten Welt* seine innere ,,Stabilitat* verlieren kdnne (zu Herbert Eisenreich: ,,Wovon
wir leben und woran wir sterben, SDR 1955), da werden ,,Geldgier” und die ,,Flucht in
Ubertriebenen Luxus® angeprangert (zu Johannes Hendrich: ,,Narkose®, RIAS Berlin
1955), da wird von ,,kapitalistischer Habgier* (zu Georg Kaiser: ,,Mississippi“, NWDR
Ko6ln 1954), ,,Gewinnsucht“ (zu Eugene O'Neill: ,,Marcos Millionen*, NWDR Hamburg
1955), von den ,,Hab- und Raffgierigen“ (zu Lillian Hellman: ,,Die kleinen Fuichse“, SDR
Heidelberg 1955) gesprochen oder auch sehr direkt von der ,,Korruption der Nachkriegs-
zeit” (zu Marcel Pagnol: ,,Das groe ABC*, Radio Saarbriicken 1955). ,,Machthunger, Ex-
pansionsdrang und der Terror schrankenloser Besitzgier wird als Erfahrung der
Gegenwart benannt (zu Wolfgang Monecke: ,,Corinne und der Scherenschnitt®, RB 1954).
Namenlos sei das ,,Leid und die Heuchelei* dieser Gegenwart (zu Hans Weigel: ,,Angeli-
ca“, RB 1955), von ,,Sittenverfall“ (zu Marcel Pagnol: ,,Das groRe ABC*, Radio Saarbri-
cken 1955), ja vom ,,heutigen Kahlschlag menschlicher Werte* (zu Georg Droste: ,,0Ottjen
Alldag”, RB 1955) wird gesprochen. Von den negativen Folgen des Wirtschaftswunders
gleitet der Blick oft auf die Moderne schlechthin, z.B. auf die ,,Ziellosigkeit des modernen
Menschen® (zu Tennessee Williams: ,,Camino Real“, HR 1954), das ,,sprachlose Schicksal
des Menschen in unserer Zeit" (zu Hans Esderts: ,,Die beiden Sibirier”, RB 1955), schliel3-
lich auf die ,,katastrophenreiche Zeit unseres Daseins® (zu Simon Glas: ,,Am Tag der Er-
kenntnis“, BR 1954).

In solchen Stellungnahmen zum Zeitgeist verbirgt sich der weiter oben schon als ty-
pisch benannte moralisch-ethische Anspruch der Horspielverantwortlichen. Dieser
kommt in manchen Pressetexten in sentenzartigen AuRerungen direkt zum Ausdruck. So
heif3t es etwa: ,,Es ist vielmehr die Weisheit des Herzens, dass ,der viel gewinnt, der sich
mit wenig begntgt” (zu Walter Oberer: ,,Zwischen Ginster und Thymian®, Radio Saarbri-
cken 1954) oder ,,Gliick* sei ,,namlich in Wirklichkeit Hingabe an das eigene Schicksal*
(zu Peter Hirche: ,,Das Lacheln der Ewigkeit”, RIAS Berlin 1954). Was der Verfasser des
Pressetextes zu dem Horspiel ,,Karriere* von Christian Bock (HR 1955) schreibt, kann ge-
wissermalien als Devise fiir den Auftrag gelten, der dem Horspiel in den 50er Jahren zu-
kommt: Das Stuck handelt von einer ehrgeizigen Mutter, die ihre Tochter zu einer Filmbe-
rihmtheit macht und ihre ,,Schuld“ erkennt, als die Tochter nichts mehr von ihr wissen
will: ,,Christian Bock [ ...] gestaltet hier harte Tatsachen und tibt scharfe Kritik, aber immer
mit der Absicht, zu warnen, zu bessern, zu heilen.*
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Das Horspiel als wortgewaltiger moralischer Appell

Dem Horspiel kommt also eine hohe Verantwortung als moralischer Instanz und ethi-
schem Appell zu. ,,Es soll in seinen Anspriichen so hoch und so tief greifen, dass es mog-
lichst allen Bevolkerungsschichten gerecht wird. Es soll, treu den Idealen des griechischen
Theaters, im Ernsten lautern und reinigen und im Lachen zur Besserung mahnen, kurz, un-
ser menschliches Dasein in seiner Not und seiner Fulle umfassen. Es will zur N&chstenlie-
be aufrufen, die Menschenwiirde verteidigen und der Verstandigung der VVélker dienen.*
So heildt es im Vorspruch zum Winterprogrammbheft 1954/55 von Radio Saarbrticken. Die
programmatischen AuRerungen der Spielleiter und Redakteure in den verschiedenen Fach-
organen machen deutlich, dass sie diese Bedeutung vor allem der Kraft des Wortes zubilli-
gen. Das Horspiel sei die ,,popularste Wortsendung*, heift es in der zitierten Broschre
von Radio Saarbriicken. Gert Westphal, Spielleiter beim Stidwestfunk, sieht im Horspiel
»das Wort als ein Mittel menschlicher AuRerung zu besonderer Intensitit gesteigert“s. Er
verleiht dem Genre eine quasi religiose Weihe, wenn er in Anspielung auf den Schopfungs-
bericht davon spricht, dass das Horspiel seine spezifischen Maoglichkeiten aktivieren mus-
se, die letzthin darin zu sehen seien, dass ,am Anfang das Wort war“4. In dieser
Verpflichtung auf das Wort rlickt das Horspiel in der Auffassung der Zeit in die Nahe der
Literatur, ja wird als ,,neue Literaturgattung“® eingestuft oder doch als ,,Kunstform*, als
~gesteigerter kiinstlerischer Ausdruck unserer Zeit“®, als zumindest ,,ebenbdrtiger Partner
anderer literarischer Formen“’ begriffen. Als solcher gilt das Horspiel als besonders schiit-
zenswert und forderungswurdig. Qualitét soll durch Anwerbung namhafter, vor allem auch
junger Autoren ebenso gesichert werden wie durch Wettbewerb.

Horspielpreise 1954/55

Diesem Zweck dienten u.a. die ausgelobten Horspielpreise. Zum Horspielpreis der Kriegs-
blinden (fur das Jahr 1954 an Wolfgang Hildesheimer mit seinem Stiick ,,Prinzessin Turan-
dot* und fur das Jahr 1955 an Leopold Ahlsen mit seinem Sttick ,,Philemon und Baucis*
vergeben) und dem internationalen Prix Italia (1954 Dylan Thomas fir die BBC-Produkti-
on ,,Under Milk Wood* verliehen, 1955 Peter Hirche flr sein Horspiel ,,Heimkehr* zuer-
kannt) kamen neue Auszeichnungen: 1954 lobte der Hessische Rundfunk den mit 3.000
DM dotierten SchleuBner-Schiller-Preis (benannt nach den Griindern der Stidwestdeut-
schen Rundfunk AG 1923) aus, der an ein Horspiel oder eine Horfolge von ,,hoher Quali-
tat* vergeben werden sollte und der nur ein einziges Mal, und zwar Max Frisch verliehen
wurde. Dieser erhielt den Preis am 14. April 1955 fir seine Produktion ,,Der Laie und die
Architektur” (HR 1954). Radio Bremen vergab 1955 erstmalig den Bremer ,,HGrspielpreis
fiir junge Autoren®. Er war ausschlieflich Autoren unter 35 Jahren, die ein Thema der Zeit
behandelten, zugedacht. Er ging im Griindungsjahr an Herbert Eisenreich fur seine Arbeit
»Wovon wir leben und woran wir sterben* (RB 1955). Erstmalig wurde 1955 auch der

3 Westphal, Gert: Aus dem Winterprogramm des SWF 1955/1956. S. 15.
4 Ebd.

5 N.N.: Der Akzent auf dem Originalhorspiel. VerheiBungsvoller Hamburger Horspielprospekt. In: epd /
Kirche und Rundfunk. Nr. 20. 03.10.1955. S. 5.

6  N. N.:Waserwarten wir von einem Horspielpreis? In: epd / Kirche und Rundfunk. Nr. 3. 07.02.1955. S.
1

7 Westphal, Gert: Aus dem Winterprogramm des SWF 1955/1956. S. 15.
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Karl-Sczuka-Horspielmusikpreis vom Siidwestfunk in Baden-Baden verliehen (benannt
nach dem ,,Hauskomponisten* der Sendeanstalt). Er ging zu gleichen Teilen an den Kom-
ponisten Siegfried Franz (fur die Musik zum Hdorspiel ,,Der Tiger Jussuf* von Ginter Eich,
NWDR 1952) und an den Komponisten Peter Zwetkoff fiir seine Musik zum Harspiel ,,Der
Trojanische Krieg findet nicht statt” von Jean Giraudoux (SWF 1955). Auch der Bayeri-
sche Rundfunk trat 1955 zum dritten Mal nach 1950 und 1951 mit einem Hérspielpreisaus-
schreiben fir Originalhorspiele an. Der Preis wurde mit 5.000 DM dotiert. 848
Manuskripte gingen ein, so dass die Preisverleihung auf das Frihjahr 1956 verschoben
werden musste.

Bildung eines Horspiel-Repertoires

Der an das Horspiel gestellte Kunstanspruch stand nach Einschatzung der Verantwortli-
chenin einem Spannungsverhéltnis zur Flichtigkeit des technischen Mediums Radio, Giber
das das Horspiel Verbreitung fand, zur ,,Einmaligkeit des Sendeaugenblicks*®. Zugleich
drohte durch den ,,gewaltige[n] Stoffverbrauch des Rundfunks* eine ,,Verflachung des Ni-
veaus“?. Sieben Funkhduser waren darauf angewiesen, dem gespannten Publikum jeweils
nahezu fiinfzig neue Horspiele jéhrlich anzubieten. Der Zusammenschluss einiger Hor-
spielabteilungen zu Redaktionsgemeinschaften (etwa zwischen NWDR Hamburg und
dem Slddeutschen Rundfunk, 1955 erganzt durch den Sender Freies Berlin) sollte bereits
als organisatorische MaRnahme diesem ,,Verbrauch* entgegenwirken.® Es ging jedoch
vor allem darum, in Analogie zur ,,wertbestandigen Theaterliteratur!! einen dauerhaften
Besitz an Stiicken, die ,,nach Inhalt und Form tiber den Tag hinaus gultig sind“!?, zu si-
chern, kurz, es ging um den Versuch einer Repertoire-Bildung. Anstrengungen in dieser
Richtung wurden nach friiheren Ansétzen verstarkt 1954 und 1955 unternommen. Der
Stdwestfunk entschloss sich 1954, sdmtliche Horspiele von Gunter Eich, mit dem laut
Schwitzke die Geschichte des deutschen Horspiels als literarischer Gattung iberhaupt erst
seinen Anfang genommen habe!?, ins Programm aufzunehmen, um mit seinen Werken den
Anfang einer Repertoire-Bildung zu versuchen. Der NWDR Hamburg wahlte 1954 fiinf-
zehn Horspiele der vorangegangenen Jahre zur Wiederholung aus. 1955 folgten weitere
zwolf. Das Ganze wurde als Versuch bezeichnet, der von der Zustimmung der Zuhorer ab-
hangig sei.'* Horspielfreunde und Kritiker wurden daher aufgerufen, mitzuteilen, welche
der zum Repertoire gezahlten und damit zur Wiederholung angebotenen Horspiele sie fur
tatséchlich ,,wiederholungswurdig“ hielten, welche sie fir die ,,besten* erachteten und
welche anderen, von der Redaktion nicht ausgewahlten Stiicke sie gerne noch einmal zu
horen winschten. Die Horspielabteilung gab eigens eine kleine Broschire heraus, in der
die Wiederholungssendungen angekiindigt und die Fragen an das Publikum formuliert wa-

8 N. N.: Repertoire der Funkdichtung. In: Die Ansage. Nr. 225. 20.04.1955. S. 1.
9 Ebd.

10 Vg. Schwitzke, Heinz: Die Zukunft des Horspiels. In: epd / Kirche und Rundfunk. Nr. 10. 16.05.1955.
S. 2.

11 N. N.: Repertoire der Funkdichtung. In: Die Ansage. Nr. 225. 20.04.1955. S. 1.
12 N. N.: Gibt es schon ein Horspiel-Repertoire? In: Funk-Korrespondenz. Nr. 24. 09.06.1954. S. 2.
13 Vgl. Schwitzke. S. 2.

14 Vgl. N. N.: Der Horer stimmt dem Horspiel-Repertoire zu. In: Funk-Korrespondenz. Nr. 42.
12.10.1955. S. 4.
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ren. Unter den funfzehn 1954 wiederholten Horspielen waren ,,Begegnung im Balkanex-
press von Wolfgang Hildesheimer, ,,Der verschwundene Graf* von Erich Kuby, ,,Sabeth*
von Giinter Eich, ,,Die Reiherjager” von Gunther Weisenborn oder auch Marcel Pagnols
Trilogie ,,Zum goldenen Anker*. Letzteres Stiick fand die grofite Zustimmung der Zuho6-
rerschaft. Im darauf folgenden Jahr wahlte sie Wolfgang Borcherts Sttick ,,Drauf3en vor der
Tur* aus dem Jahr 1948. Durch das durchweg positive Echo auf die Sendereihe ,,Aus unse-
rem Horspiel-Repertoire* fuhlten sich die Horspielverantwortlichen in ihrer Arbeit besta-
tigt und kommentierten: ,,Alles in allem zeigt die Umfrage, dass es durchaus nicht gegen
den Willen der Horer geschieht, wenn versucht wird, auf Kosten der Quantitat der Horspie-
le ihre Qualitat zu verbessern. Dieser Weg muss aber beschritten werden, wenn die Gefahr
vermieden werden soll, die der riesige Kulturverbrauch der modernen technischen Publi-
kationsmittel fiir das Niveau mit sich bringt.*°

Die Konkurrenz des Fernsehens

Gesucht wurde Rundfunkdichtung von Niveau. Qualitét sollte auf Kosten der Quantitat ge-
fordert werden nicht zuletzt dadurch, dass mit Hilfe eines belangvollen Repertoires
MaRstébe gesetzt werden konnten. Ziel war es, so Schwitzke, dem Hdorspiel ,,bessere Auto-
ren, bessere Horer und bessere Geltung“'® zu gewinnen. Das 1954/55 so ausdriicklich for-
mulierte Bestreben, das Horspiel als Kunstgattung zu etablieren, ihm ,,einen bestandigen
und fest umrissenen Platz im Bereich der geistigen Auseinandersetzung mit unserer Zeit zu
verschaffen“!” und ,,der Horspielarbeit in literarischen Bezirken* die noch immer fiir zu
gering erachtete ,,Resonanz*“!® zu verschaffen, miissen in unmittelbarem Zusammenhang
mit der Konkurrenz des Fernsehens gesehen werden, die Mitte der 50er Jahre die Horspiel-
abteilungen beunruhigte. Wie ein Pamphlet liest sich daher auch ein Kommentar in der
Funk-Korrespondenz:

Das Horspiel (in seinen besten Werken) ist eine unaustauschbare kiinstlerische Ausdrucks-
form, von besonderer Bedeutung gerade in unserer Zeit, in der Serienromane und Dutzend-
filme fix und fertige lllusionen en masse liefern. Das Horspiel ist sozusagen noch die einzige
an Massen gerichtete kunstlerische Darbietung, die die Mitttigkeit des Empfangers fordert
und ihn somit ber den Rang des bloRen Konsumenten erhebt. Es setzt die Fantasie in Bewe-
gung, indem es notwendigerweise verlangt, dass der Bildraum, in dem sich das Gehorte ab-
spielt, vom Horer in seiner Vorstellung selbst geschaffen wird. [...] Aber gleichviel, ob die
Ubertragung gut oder schlecht gelingt — solange das Bediirfnis, produktiv zu sein und selbst
mitzuschaffen am Wort-Erlebnis, nicht vollig ausgestorben sein wird im Menschen unserer
Zeit, solange wird sich auch das Hérspiel nicht durchs Fernsehspiel ersetzen lassen.*

In gewissem Sinne korrespondiert die in den Pressetexten zu den einzelnen Horspielen be-
obachtete heftige Kritik an einer Zeit des ungebremsten Konsums und des Wertezerfalls
mit den nicht minder energischen Bemiihungen, das Horspiel als Gattung selbst gegen die
Entwicklungen der Zeit zu verteidigen.

15 Zitiert nach: N. N.: Hamburgs Horspiel setzt Repertoirebildung fort. In: epd / Kirche und Rundfunk. Nr.
9.02.05.1955. S. 4.

16 Ebd.

17 N. N.: Repertoire der Funkdichtung. In: Die Ansage. Nr. 225. S. 1.

18 Schwitzke. S. 2.

19 N. N.: Konkurrent Fernsehen. In: Funk-Korrespondenz. N. 23. 01.06.1955. S. 2.
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50 Jahre danach: Horspiele von 1954/55 im Programm 2005

Das Horspiel hat als Genre bis heute Gberdauert und inhaltlich sowie formal-&sthetisch
manchen Wandel erlebt. Die Horspiele der Jahre 1954 und 1955 sind aber, sofern sie noch
als Tonaufnahmen existieren, nicht endgltig in den Schallarchiven verschwunden, son-
dern werden zuweilen auch heute noch gesendet. Unter den Produktionen, die allein im
Jahr 2005 in der ARD wiederholt wurden, waren allerdings vor allem Horspiele nach litera-
rischen VVorlagen wie ,,Die groRe Protektion* von Ephraim Kishon (SDR 1955), ,,Der Trin-
ker“ von Hans Fallada (RB 1955), ,,Hexenjagd“ von Arthur Miller (NWDR Hamburg
1954) oder ,,Antonius und Cleopatra® von Shakespeare (NWDR Kdln 1954). 2005 war
auch ein Schiller-Jahr. Neben zahlreichen Neuproduktionen wurde eine flinfzig Jahre alte
Produktion wiederholt: ,,Kabale und Liebe* in der Produktion des Bayerischen Rundfunks.
Von den Repertoire-Stiicken aus dem Jahr 1955 wurde gesendet: ,,Das Unternehmen der
Wega“ von Friedrich Durrenmatt (SWF).

Auf ganz andere Weise, als es sich Autoren, Regisseure und Programmverantwortliche
in den 50er Jahren vorstellen konnten, wurde eine Reihe von Horspielen aus den Jahren
1954 und 1955 ,dauerhaft gemacht: sie erschien auf Industrietontrdgern im Handel. Der
Horer ist nicht 1anger auf die Spielplane der Redaktionen angewiesen, er macht sich unab-
héngig und kann im eigenen Wohnzimmer sein jederzeit verfugbares personliches Reper-
toire zusammenstellen. Im Katalog wird auf diese Veroffentlichungen jeweils hingewie-
sen.

Eine spate Ehrung erfuhr so auch das nach Thomas Manns Romanvorlage entstandene,
1954 vom Hessischen Rundfunk produzierte Horspiel ,,Konigliche Hoheit*. Zusammen
mit weiteren Horspielen nach Werken des Autors und Tondokumenten mit O-Tonen Tho-
mas Manns erschien es in einer umfangreichen CD-Ausgabe und wurde vom Seminar fur
Allgemeine Rhetorik der Universitat Tibingen zum Horbuch des Monats Dezember 2005
gewahlt.

Ulrike Schlieper
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Nach dem Daumenkino:
Spekulative Bemerkungen zum Horspiel-Jahrgang 1996

698 aus '96: ein Jahrbuch zieht Produktions-Bilanz. Nummer 1 ist ,,Ab heute heif}’ ich
Horst — Ein Stiick Winter*. Nummer 698 ist ,, Zwische Kiih und Chaos®. Fiir metaphorische
Ableitungen zur griffigen inhaltlichen Jahresanalyse taugen beide Titel mit Sicherheit
nicht. Horer, Kritiker und Macher mégen andere Radiostiicke des Jahres 1996 in guter oder
schlechter Erinnerung behalten; reelle Chancen, ins Repertoire kiinftiger Kulturprogram-
me einzugehen, konnten unter anderem die folgenden Produktionen haben: John Berger
..Istes, istes nicht?", Ingomar von Kieseritzky ,,Compagnons und Concurrenten”, Dashiell
Hammett , Der Malteser Falke"”, Walter Filz ,,Apokalypse HO — Der etwas kleinere Welt-
untergang®, Natalia Ginzburg ,,So ist es gewesen®, Klaus Buhlert ,,Assault — Anschlag.
Sonographie eines Kopfes, Heiner Miiller ,,Gespenster am Toten Mann®, Christoph
Martin ,,Die Odyssee des Homer", Victor Klemperer ,,Zeugnis ablegen”, Pierre Henry
~Antagonismen®, Hermann Bohlen ,,Prozedur 7.7.0%, Susanne Amatosero ,,funky yard®,
Angela Gerrits ,,Singapore Sling™, Michael Dillinger ,,Zeilensprung®, Adolf Schréder ,,.Der
Trompetenspieler” und Steffen Thiemann ,,Die fiinfte Jahreszeit",

Die Griinde fiir die prognostizierte Bestindigkeit im Kulturradio-Repertoire sind — hier
ohne Einzelzuordnung zu den genannten Stiicken — verschiedener Art: herausragende
kiinstlerische Qualitét; Beliebtheitsgrad beim Publikum; auffillige oder spektakuldre
Prisentation; medieniibergreifende Konzeption; bedeutende aktuelle oder zeitgeschichtli-
che, in jedem Fall breitenwirksame Thematik; gute Unterhaltung, relativer Humorgehalt
usw.

Kein Kulturradio ohne Radiokunst - so selbstverstiindlich die Formel vordergriindig klingt,
so leidenschaftlich und intensiv diskutiert wurde und wird im Hintergrund die Kunst bzw.
das Genre selbst, Einzelne, mitunter durchaus michtige Stimmen, die eine ganze Radio-
gattung kulturhistorisch erledigt sehen wollen, hat es seit den 60er Jahren immer wieder
gegeben und gibt es auch heute. An Bemiihungen, das Genre zu 6ffnen, zu popularisieren
oder iiberhaupt neuzuerfinden, mangelt es nicht. Einen Konigsweg gibt es nicht, und weder
die Soap noch der inszenierte Bestseller kénnen das Horspiel ersetzen. Mit StraBenfeger-
geschichten und Legenden von Goldenen Radiotagen andererseits sollte man den mit
Horspielproduktionen beschiftigen Redakteuren und Dramaturgen gar nicht erst kommen;
verklirende Erinnerungen an Zeiten, die Begriffe wie ,,Programmexplosionen® oder
wtelematische Gesellschaft* noch nicht kannten, kdnnen keinen ernsthaften Beitrag zur
Diskussion iiber die Situation des Genres in der Gegenwart leisten. Die Mdglichkeiten,
mit Hérspielen, mit Hérfunkproduktionen iiberhaupt, die breite Offentlichkeit zu erreichen,
sind im Vergleich zu fritheren Jahrzehnten geringer, die Anstrengungen dafiir entsprechend
grofler geworden.

Repertoireverdichtige Stiicke sind gute Stiicke — kaum jemand, der Hérspiele produ-
ziert, sperrt sich gegen die Verinnerlichung dieses ungeschriebenen redaktionellen Impe-
rativs. Denn bekanntermaBen ist Horspielproduktion vergleichsweise aufwendig. Wer
Aufwand betreibt, kann unter Erfolgsdruck geraten. Wo Budgets knapper werden, kénnten
Verteilungskdmpfe ausbrechen. Keine Kunst ohne Rechenkunst, keine Sendeminute ohne
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Kosten: wenn die Horspiel-Siule der betreffenden, jahrlich erstellten Statistik die aller
anderen Sparten betrichtlich iiberragt, muB die Anmerkung erlaubt sein, daB gleichzeitig
noch nie so kostenbewuft produziert wurde wie heute und da der Horspielanteil an den
Gesamtprogrammen nicht anders als aufierordentlich gering bezeichnet werden kann.
Erfreulicherweise schlagen in einigen offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten inzwi-
schen jene Ertriige beachtlich zu Buche, die sich aus der Sekundérverwertung ergeben. Das
Audio-book konnte sich in der zweiten Hilfte der 90er Jahre hierzulande einen Markt
schaffen; der HorVerlag, aber auch andere Verlage und Plattenfirmen verhelfen damit dem
Hérspiel — freilich auch der literarischen Lesung — zu einer neuen, breiten Priisenz und
Rezeption. Am Anfang steht die Ursendung. Doch die Wirkungsgeschichte eines erfolg-
reichen Harspiels endet heute nicht mit seiner Ausstrahlung, sie beginnt mit ihr.

Kultur ist kein Luxus, und Kunst muB man sich leisten konnen. Wer diese Aussage
bereits als unzuldssige terminologische AufriistungsmabBnahme wertet, kann méglicher-
weise mit einem milderen Zusatz befriedet werden: niemand will ohne Unterhaltung leben.
Ob Krimi, Serie, Mundarthérspiel oder Horspiel-Pop: das vom Deutschen Rundfunkarchiv
herausgegebene Horspielverzeichnis des Jahres 1996 dokumentiert die Vielfalt der gegen-
wiirtigen Sub-Genres. Eine enorme und facettenreiche kulturelle Leistung wird unter einem
Etikett subsummiert. Die Diskussion um den Gattungsbegriff ,,Horspiel” kann schon
deshalb kein Ende nehmen: Audio-art, Akustische Kunst, Radiokunst, Medienkunst —eine
Ablosung des rundfunkhistorisch tief verwurzelten und deshalb konkurrenzlosen Oberbe-
griffs ,,Horspiel* scheint nicht méglich. Kein anderer Begriff vermag das weite Feld der
Radiostiicke abzudecken, solange seine Existenz an die des 6ffentlich-rechtlichen Rund-
funks gekniipft ist. Der Horspielbegriff hat neben der kiinstlerischen auch eine strukturelle
Bedeutung.

Harspielproduktion ist die institutionalisierte kiinstlerische Radioproduktion mit den
unvermeidlichen Reibeflichen, die sich im Zusammenhang mit den Komponenten ,Frei-
heit*, ,Politik* und ,Budgetisierung’, ergeben kénnen. Die neuen technologischen Mog-
lichkeiten der digitalen Produktion bereichern das Horspiel um eine Produktionsvariante.

Autoren produzieren unabhéngig oder im Auftrag ciner Sendeanstalt. Sie entlasten damit .

bis zu einem gewissen Grad den 6ffentlich-rechtlichen Studiobetrieb. So betrachtet muf}
das allerorten zu konstatierende neue SelbstbewuBtsein der autonomen Produzenten nicht
verwundern. Autoren wie Beusch/Cassani, Martin Burckhardt oder Maria Volk konnten
beispielshalber als Vertreter dieser Produktionsmethode angefithrt werden. Demgegentiber
steht eine groBe Anzahl ungenannter Produzenten, deren Stiicke den Horspielabteilungen
zur Sendung angeboten, aber nicht ausgestrahlt werden: nicht alles, was autonom produ-
ziert wird, ist programmtauglich. DaB die in digitalen Homestudios produzierten Stiicke
einen wesentlichen Beitrag zur dsthetischen Weiterentwicklung der Audiokunst leisten,
darauf sollte ausdriicklich hingewiesen werden. Bestimmte, vor allem extrem zeitaufwen-
dige Montagen konnen nur dort entstehen, wo die Produktion nicht an Studiodisposition,
vorgegebene Arbeitszeiten und andere Vorgaben eines komplexen Sendebetriebs gebun-
den ist. Wer freilich die Zukunft der Horspielproduktion im ,,Outsourcing”-Verfahren
suchen wollte, hiitte mit dem Verzicht auf das know-how erfahrener Toningenieure nicht
nur gravierende Qualitdtsverluste miteinzukalkulieren. Er wiirde die notwendige Infra-
struktur der einzigen Kunstform, die der Horfunk hervorgebracht hat, demontieren und
dem Genre selbst die Existenzfrage stellen oder sich von Fertigprodukten, ,,Horspiel
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light“-Angeboten abhiingig machen. Aber Kunst aus dem Kaufhaus bietet oft nur schéne
Rahmen und vielleicht das passende Format.

Der autonom produzierende Audiokiinstler orientiert sich im tibrigen im Regelfall nicht
an der kontinujerlichen und historisch kanonisierten Asthetik des Genres, sondern an
popkulturellen MaBstiiben und dem damit verbundenen tempointensiven, um nicht zu
sagen rasanten Diskurs. Andere, uniibliche Erziihltechniken und sound-Vorstellungen
werden hier realisiert. Begriffe wie , Inszenierung® oder ,,Dramaturgie” muten in diesem
Zusammenhang merkwiirdig und antiquiert an. Hip-Hop, Rap, Dub und Dance-Floor sind
nitherliegende Hausnummern als etwa Kurzhorspiel, Familienserie und Radiodrama. Wil-
liam Burroughs, Peter Gabriel, Robert Ashley und Mick Harris kennt man — Hermann
Kesser, Richard Kolb, Heinz Schwitzke und Dieter Hasselblatt dagegen nicht.

Der Horspieljahrgang *96 hat sich neuen Strémungen gegeniiber nicht verschlossen, wenn
auch die in diesem Band dokumentierte Quantitit der Produktionen auf den ersten Blick
den Eindruck erwecken mag, hier wire nur Durchschnittliches, im Prinzip Bekanntes,
Konventionelles entstanden. Noch vor wenigen Jahren wiire es kaum vorstellbar gewesen,
daf sich horspielproduzierende Abteilungen den Herausforderungen der Live-Sendung
und Biihnen-Performance neu stellen. Die kiinstlerische Nutzung interaktiver Moglichkei-
ten ist ein weiteres Spielfeld, das — erst er6ffnet — vielleicht in einigen Jahren einer
kritischen Besichtigung standhalten kann.

Wiihrend allerorten die Rechner mit kiinstlerischen Daten gefiillt werden, bemiihen sich
die Hauptproduzenten, die Rundfunkanstalten — von der Offentlichkeit unbeachtet — um
den Erhalt der bis zu diesemn Jahr entstandenen Horspielgesamtproduktion: Die alten
Biinder verfallen, die Kleber 16sen sich auf. Die Digitalisierung der Archive, das Kopieren
der historischen Produktionen ist eine gigantische Herausforderung und — nicht zuletzt mit
Blick auf kiinftige Programmplanungen — notwendige rundfunkhistorische Leistung. An
diese Bemiihung sollte am Ende dieser kurzen generalisierenden Wiirdigung des neuen
Horspiel-Jahrgangs erinnert werden.

Miinchen, im November 1997

Herbert Kapfer

Leiter der Abteilung Horspiel und Medienkunst
beim Bayerischen Rundfunk
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Medienkunst - eine geschichtslose Kunst?

Rundfunk ist ein Abbild der Welt, die er abbildet. Es gibt, im Innenleben der Rundfunk-
anstalten, mal Kriege, mal Friedenszeiten - oft beides nebeneinander. Es gibt Epochen der
Diktatur, der Demokratie, der Anarchie - manchmal alles zugleich. Das Betriebsklima kann
geprigt sein von sifilicher Solidaritit, von gesalzener Gemeinheit, von bitterer Apathie -
auf die Mischung kommt es an. Es gibt, unter den Kollegen, wahre Sonnenmenschen,
allseits beliebt - aber was sie iiber den Ather schicken, ist schlichtweg jammerlich; und es
gibt Stinkstiefel, allseits verhafit, denen im Programm eine Glanznummer nach der anderen
gelingt. Es gibt Karrieretiiftler, die jahrzehntelang unmittelbar vor dem Durchbruch stehen
- am Ende ihrer Dienstzeit verlassen sie den Sender trotzdem als kleine Wiirstchen; und
es gibt kleine Wiirstchen, die aufgrund wegweisender Nick- und Biicktechniken im
Eiltempo zu Fiihrungspositionen aufsteigen. Es gibt, dort in den Fiihrungsetagen, ideen-
reiche Verwaltungsfanatiker, die alles und jedes reorganisieren miissen - und gerade
dadurch nur Chaos stiften; und es gibt gelassene GenieBer, die den KreativprozeB laufen
lassen, wie er will - und damit Rundfunkgeschichte schreiben. Sogar verdienstvolle
Intendanten sind vor Zwergen nicht sicher, die gerne an Stuhlbeinen sidgen. Rundfunkan-
stalten sind nahezu unfihig, aus Fehlern zu lernen. Was in hohem Bogen aus dem
Programm gefeuert wurde, kommt unter geringfiigig verindertem Titel sofort wieder
zuriick. Was man in schweifitreibenden Wochenend-Klausuren ausgebriitet hat, ist zwei
Monate spiter schon vergessen; zwei weitere Jahre danach wird es von einer anderen
Klausur-Kommission neu entdeckt - und jetzt als genialer Schachzug gefeiert. Was die
eine Welle kulturkritisch verabscheut, wird in der Nachbarwelle des gleichen Senders
zynisch praktiziert. Kurzum: Rundfunk ist unlogisch/widerspriichlich/nicht zu fassen. Er
ist Abbild der Welt, die er abbildet. Es macht SpaB, im Rundfunk zu arbeiten.

Die Archive sind, in dieser Rundfunklandschaft, eine Provinz ganz besonderer Art. Sie
liegen irgendwo abseits, mit manchen ihrer Arsenale sogar jenseits der Grenzen, trotzdem
sind sie von zentraler Bedeutung. Sie sind, als Lieferanten von Hintergrundmaterial, nicht
selten die letzte Rettung - trotzdem bleiben sie dem Medium wesensfremd. Zum Wesen
des Radios gehort Schnellebigkeit. Was heute aktuell ist, wird morgen ein alter Hut sein.
Ex (iiber den Sender) und hopp (ins Vergessen), so lautet die Devise. Selbst Kultur- und
Horspielredakteure haben Schwierigkeiten, das Ergebnis ihrer Arbeit zu sichern, zu
katalogisieren, in den Regalen der Vergangenheit zu verstauen. Nach jeder Sendung
kommt die nichste Sendung. Der Blick zuriick lohnt nur dann, wenn er zugleich ein Blick
nach vorne ist, d.h. wenn sich ein neuer Beitrag daraus formen 1dt. Noch nie wurden die
Kriterien, nach denen man Literaturgeschichte zu iiberschauen und systematisch zu glie-
dern versuchte, von den Autoren selbst entwickelt. Gerade die kreativsten Vertreter der
Zunftsind mit ihren Manuskripten ausgesprochen schlampig umgegangen; in Tagebiichern
oder Briefen haben sie den Wissenschaftlern und Archivaren eher ein Bein gestellt, statt
sie zu unterstiitzen. Warum eigentlich sollten die Kunstproduzenten in den elektronischen
Medien sich anders verhalten? Was Jediglich unter historischer Perspektive interessant ist,
was beim heutigen Publikum nicht mehr ziindet - muf ein junger Redakteur, der sich fiir
sowas interessiert, nicht besser in die Wissenschaft gehen? Geschichte - in der Kunst will
sie gekippt/widerlegt/neu geschrieben werden.
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Seitdem ich meine privaten Briefe abspeichern kann, lese ich sie nicht mehr; in den
sorgsam abgehefteten Briefen der 60er, 70er, 80er Jahre dagegen blittere ich noch heute.
Vielleicht ist das geheime Ziel der elektronischen und digitalen Revolution die Abschaf-
fung der Geschichte? Menschlicher Geist und menschlicher Ungeist haben zuviele Spuren
aelegt, zuviel Papier bedruckt, zuviele Tonbinder bespielt, zuviele Filmkilometer belich-
tet. Dies alles wieder und wieder rezipieren/studieren/reflektieren - wer soll das noch
schaffen? Selbst der zur Verfiigung stehende Lagerraum wird langsam eng. Wir ibertragen
die Geschichte des Geistes auf Mikrofilm, pumpen sie in komprimierter Form in die
Massenspeicher. Gleichzeitig wissen wir, daf} heutige Speichertechnik in wenigen Jahren
veraltet ist; schon iibermorgen wird es die Apparate nicht mehr geben, mit denen Daten-
speicher von gestern sich anzapfen lassen. Natiirlich, man kann die alten Datensitze in
neue Speichersysteme mitnehmen, aber wird man sie dann nochmals sichten/durchhé-
ren/ausdrucken? Der digitale Massenspeicher - eine Art aseptischer Kulturfriedhof? Ein
schwarzes Loch? Ein liebenswert kostspieliges Exemplar des guten alten Miillschluckers
oder ReiBwolfs? Indem wir alles tun, die Geschichte zu bewahren - sind wir nicht heimlich
froh, dai wir sie auf dem Wege der digitalen Anonymisierung von uns wegriicken kénnen?
Erkaufen wir uns nicht eher das Recht, endlich geschichtslos zu sein?

Bibliothekare und Archivare sind, gerade in den elektronischen Medien, die Verteidiger
von Geschichte. Im schnell zufriedenen Radioalltag sind sie die Helden, die unserem
immer leichter/lockerer/redundanter werdenden Geschift so etwas wie Profil und Gewicht
zu geben vermogen. Sie sammeln, retten, schdpfen ab, was sich zu bewahren lohnt. Und
damit erinnern sie immer wieder daran, daB ein und derselbe Gedanke im vergangenen
Jahr schon einmal zu héren war - damals sogar priziser/witziger/eleganter formuliert. Daf
ein und dieselbe Bruckner-Sinfonie von einem fritheren Chefdirigenten luzider/ komple-
xer/differenzierter interpretiert wurde als bei der Live-Ubertragung am letzten Freitag -
obwoh] damals noch nicht die raffinierte Aufnahmetechnik unserer Tage zur Verfiigung
stand. Selbstkontrolle, Qualititsanspruch, etwas so Unentbehrliches wie Kulturscham
kann nur entstehen, solange es den Spiegel der Geschichte gibt. Ohne dieses Kontrollin-
strument sind Vergleich/Entwicklung/Fortschritt nicht mehr moglich. Wir wiirden uns
alles und jedes einreden kénnen, wiirden uns gegenseitig beliigen und betriigen - ohne es
{iberhaupt zu merken. Auch im Druck der tiglichen Programmarbeit lohnt es sich deshalb,
die Vergangenheitsproduzenten in den Archiven zu unterstiitzen; es geschieht in unserem
eigenen Interesse. Ohne sie wiren wir ein lasches Fahnchen im Medienwind.

Ich kenne bis heute keinen emst zu nehmenden Versuch, eine Geschichte des Horspiels
zu schreiben. In meinen Augen ist das kein Zufall. Der angedeutete Hang des Mediums
Radio, seine eigene Geschichte zu anonymisieren, ist Erklirung genug. Die Lage ist sogar
noch schlimmer. Es besteht heute fiir keinen Horspielmacher, auch fiir keinen Wissen-
schaftler eine realistische Chance, das Versiumte nachzuholen. Die Masse der bisher
gesendeten, gleich danach wieder vergessenen Werke ist inzwischen zu groB. Und dieje-
nigen Dramaturgengenerationen, die kraft Erinnerung noch einen Uberblick hatten, sind
langst weggestorben. Der Gedanke kann einen geradezu schwindelig machen, daf eine
Unzahl von Hérspieltiteln in den Rundfunkarchiven lagert, deren Wiederentdeckung das
zeitgendssische Radioprogramm bereichern wiirde. Wer aber sollte diese Rettungstat - die
nicht nur aus Griinden der Quantitit, sondern auch aufgrund schwer zu tberwindender
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organisatorischer Schranken iibermenschlich wiire - jemals leisten? Eine Geschichtsschrei-
bung, die nicht im Moment des Geschehens begonnen hat, lduft fir immer der Zeit
hinterher.

Um so begriiBenswerter sind die Anstrengungen des Deutschen Rundfunkarchivs,
wenigstens einen Titelkatalog zu erstellen, der sich Schritt um Schritt bis zu den Anfangen
des Horspiels in Deutschland zuriickarbeitet. Ein kursorischer Uberblick, der sogar das
eine oder andere Werk neu ins Programm bringen kann, scheint damit méglich. Noch
wichtiger sind die seit 1981 erscheinenden Jahresverzeichnisse. Sie erschlieBen, was den
heute titigen Horspieldramaturgen sowohl quantitativ als auch organisatorisch zuginglich
ist. Es gibt keine zeitgendssische Horspielredaktion, in der diese roten Backsteine nicht
auf dem Biicherbord stinden. Allmihlich wird eine Mauer daraus, eine Art Turm gegen
das Vergessen. Das Innenleben der Rundfunkanstalten, ich habe es eingangs gesagt, ist
keineswegs geprigt durch analytische Logik - geschweige denn durch das Ziel, gestaltend
in die Umwelt einzugreifen. Gegenwart ist eine Ballung kaum kontrollierbarer Zufille. Ein
vorrangig der aktuellen Information verpflichtetes Medium wiirde sich selber fesseln, wire
sein Instrumentarium vorab gesteuert bzw. auf Tendenz und Selektion programmiert. Das
Radio ist vor Ort, hort hin - und meldet dann. Nach wie vor jedoch will der éffentlich-
rechtliche Rundfunk auch Kulturinstrument sein. Dafiir ist es unabdingbar, da Werte wie
Bewahren/Erinnern/ Wiederfinden eine Programmkomponente bleiben. In ganz zentraler
Weise ist das Horspiel in diese Aufgaben eingebunden. Klirende Strukturen durch die
Vergangenheit legen - nicht zuletzt das macht den Rundfunk zum Kulturfaktor. Dem
Deutschen Rundfunkarchiv und den dort titigen Vergangenheitsproduzenten gebiihrt ein
grofier Dank dafiir, da8 sie uns Horspielmachern in dieser Hinsicht Material zuliefern.
Richtiger miiBite ich wohl sagen: Ihnen gebiihrt Dank dafiir, daB sie uns, den vom tiglichen
Programmdruck Abgelenkten, die eigene Geschichte abfordern. Kunst und Geschichtslo-
sigkeit - nicht einmal in den elektronischen Medien ginge das zusammen.

Frankfurt am Main, im Juni 1998
Christoph Buggert

Leiter der Horspielabteilung
beim Hessischen Rundfunk
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Hirspiel ist hip.
Einige subjektive Anmerkungen

Hiitte mir im Juli 1989, als ich als Dramaturgin im Saarlindischen Rundfunk saf, hiitte mir
also vor genau zehn Jahren eine Hellseherin vorhergesagt, daB ich im Juli 1999 in der Stadt
Berlin, durch die keine Mauer mehr ginge, als Horspielleiterin in einem Sender namens
DeutschlandRadio sitzen wiirde, ich hiitte ungldubig den Kopf geschiittelt.

Nun, so kann’s gehen, jetzt bin ich bald drei Jahre hier. Auf dem Dach iiber meinem
Biiro leuchtet die blaue Schrift von ,,DeutschlandRadio*, neben der man immer noch den
alten Schriftzug ,,RIAS® lesen kann. Daneben miifte noch eine Schrift zu lesen sein:
~Rundfunk der DDR", aber das wire ein Politikum und gar nicht angebracht. Die aus dem
Westen zugezogene Neuberlinerin hat schnell gelernt: ,,DDR* wird immer abmontiert,
auch am alten Ost-Funkhaus in der Nalepastrae hiangt das Schild nicht mehr.

Archive Ost und West

Im Berliner Osten befindet sich das Archiv eines ehemals zentralisierten Rundfunks, da-
mals DDR. Heute ist es Teil des Deutschen Rundfunkarchivs, und wir besorgen uns hier
und senden von Zeit zu Zeit Kurioses und Nostalgisches, borniert Politisches, SpieBiges
und Kesses, auch Weltliteratur als Horspiel. Ganz regelmiBig betreiben wir die Vereini-
gung zweier ehemals feindlicher Lager: ,,Pension Spreewitz* (RIAS der 50er Jahre) und
»Neumann 2x klingeln* (Radio DDR der 60¢r Jahre) treffen sich in einer Sendung, sie heilit
»Familie in Serie*.

Das westdeutsche Archiv spiegelt den Foderalismus im anderen Teil Deutschlands. Fo-
deraler Rundfunk war der Wille der West-Alliierten im Nachkriegsdeutschland. Hier gibt
es kein zentrales Archiv, die Bénder stehen dort, wo Horspiele produziert werden, in den
Archiven der Rundfunkanstalten.

Im Deutschen Rundfunkarchiv hat das Horspiel sein zentrales Gedéchtnis, jederzeit zu
nutzen durch die Horspiel-Dokumentationen. Das Archiv hat seinen Sitz in Frankfurt am
Main, im Hochhaus neben einem Ort meiner Kindheit, dem Rundbau des Hessischen
Rundfunks, in den vor mehr als 50 Jahren beinahe der Deutsche Bundestag eingezogen
wiire. Im Juli 1999 sitze ich in Berlin. Berlin ist Hauptstadt, der Bundestag zieht in den
Reichstag. Ein politisches Zentrum wird diese Stadt sein, eine Metropole? Ich warte abund
nenne Berlin vorldufig eine ,,grofie Stadt".

Jahrginge wie Wein

‘Was ein Horspiel ist und warum ein Horspiel nichts taugt und ob ein Jahrgang im Horspiel
ein guter oder ein schlechter sei, das wissen die beruflichen Kritiker. Seit Januar 1999 gibt
es Rezensionen in einer iiberregionalen Tageszeitung aus Frankfurt am Main, jeden Tag
auf der neuen Horfunkseite. Endlich wird Horspielhtren auch fiir Kritiker ein normaler, oft
wiederholter Akt. Und damit haben wir die Chance, daB3 Horspiele so beurteilt werden, wie
andere Kunst auch: in der Menge der Erscheinungsformen! Kritiker, die in einer Jury sit-
zen, wo sie bis zum Uberdruf Hérspiele konsumieren miissen, horen oft nur in die Anfinge
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rein und vielleicht noch ein paar SchluBminuten. Die Horspiele kommen ihnen dann am
Ende allesamt langweilig und fad vor oder nicht zeitgemil oder nicht ganz durchgereift.
,Es war ein schlechter Jahrgang*, wird dann behauptet. Und das wird - bei einer Jahrgangs-
preisverleihung wie dem ,.Horspiel des Jahres* oder dem ,Horspielpreis der Kriegsblin-
den* - offentlich ausgesprochen und ist iiberall zu lesen.

Wer aber kennt wirklich alle Friichte eines Jahrgangs? Die Jurys horen nur eine winzige
Auswahl aus der riesigen Jahresproduktion, eine Auswahl, die sich die Horspielredaktio-
nen abgerungen haben, verzweifelt bemiiht, sich auf den vermuteten Zeitgeistgeschmack
der Jury einzustellen.

Betrachten wir Horspieljahrginge wie Weinjahrgiinge. Sicher ist ab und an eine fade
Scheurebe dabei oder ein etwas abgestandener Sekt. Aber vielleicht finden die Dramatur-
gen in 20 Jahren gerade das interessant, zapfen die alten Fisser an und nennen das Getrink
»Jahrhundertwende®.

Der 98er Jahrgang bietet mit Sicherheit siiBliche Spiitlesen, sauren Essig, soliden Tafel-
wein, wundervoll runde Rotweine, heftigen Trester oder synthetisches Gesoff - aber immer
kommt er als , Erzeugerabfiillung™ auf den Sender. Manche Abteilungen planen ihre Neu-
produktion gleich als Sonderabfiillung fiir den Tontragermarkt. Das verlockt zur Pansche-
rei, so fiirchte ich.

Trockene Materie

In die Hérspiel/Feature-Broschiire des DeutschlandRadio (ein selbstverstindliches Druck-
werk als Service eines jeden Senders, der was auf sich hilt) war im Frithjahr 1999 ein Fra-
gebogen eingeheftet. Ausfiihrlich wurde nach Hérgewohnheiten und Vorlieben gefragt,
nach Alter und Geschlecht, Bildungsstand, Musikgeschmack und Kaufverhalten. Der Fra-
gebogen hat sehr viele Horspiel- und Featurehorer angesprochen. Die Statistiker verzeich-
nen mit rund 1.300 Menschen einen ungewthnlich hohen Riicklauf von fast zehn Prozent.
Hier einige Ergebnisse der Horer/innenbefragung. Neben unserer Horspiel/Feature-Bro-
schiire nutzen diese Menschen intensiv die monatlich erscheinende Programmvorschau
des DeutschlandRadios. Sie interessieren sich also auch ganz allgemein fiir das Programm,
sind keine ,reinen" Hérspielfans.

Ich konzentriere mich auf die Ergebnisse der Fragen zum Programmangebot des
DeutschlandRadio Berlin, einem Programm mit jihrlich 45 Horspiel-Neuproduktionen (mit
mehr als 40 Minuten Linge). Wir senden an fast jedem Tag ein Horspiel, das sind pro Wo-
che fiinfeinhalb Stunden Sendezeit: nachts um 0.05 Uhr in der ,,WerkStatt* und am friihen
Abend um 19.05 Uhr im ,,WortSpiel”, sonntags um 18.30 Uhr. Es ist ein heterogenes Hor-
spielprogramm mit nationalem Sendeanspruch (,,bundesweit und werbefrei*). Die Horer/
innen mit Antenne kénnen uns nicht iiberall in Deutschland héren, die mit Schiissel oder
Kabel schon.

Uber die Hilfte der von uns Befragten sind genau iiber unser Programmschema im Bil-
de. Als wichtigsten Programmteil nennen 60 Prozent ,,Horspiele, gefolgt von ,Nachrich-
ten* mit 51,3 Prozent. Knapp die Hilfte stufen ,,Features* als sehr wichtigen Programmteil
ein.

Der grofite Teil der Horspiel- und Featurehérer/innen, die unseren Fragebogen ausge-
fiillt haben, fillt in die Altersgruppe der 30 bis 49jihrigen (56,4 Prozent). Sie sind damit
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wesentlich jiinger als der in der jihrlichen Medienanalyse (MA) fiir DeutschlandRadio
Berlin ermittelte Altersdurchschnitt! 57,2 Prozent von ihnen haben ein Hochschulstudium
absolviert, 22,2 Prozent haben Abitur, rund 20 Prozent besuchten die Volks- oder Haupt-
schule oder eine weiterfilhrende Schule ohne Abitur. Zwei Drittel sind voll oder teilweise
berufstiitig und 14,8 Prozent sind Schiiler oder Studenten.

Die befragten Horer/innen nutzen unser Programm, um Horspiele und Features zu un-
serer Sendezeit um 19.05 Uhr zu horen. Sie wiinschen sich aber eine andere Anfangszeit:
werktags zwischen 20.00 Uhr und 24.00 Uhr, viele samstags und sonntags am Vormittag
(so votierten fast 50 Prozent). Und die Vorlieben der Horspielhdrer/innen? Die Befragten
konnten mehrere bevorzugte Horspielformen nennen. An erster Stelle auf der Liste der Be-
liebtheit steht bei allen in allen Altersgruppen das , literarische Horspiel” (77,8 Prozent),
gefolgt vom . Krimi“ (72 Prozent) und den ,,Horspielklassikern® (66,9 Prozent). Das , reali-
stische Gegenwartshorspiel kommt mit 47,8 Prozent an niichster Stelle, gefolgt vom ,,Ori-
ginaltonhérspiel”. Das ,,musikalische Horspiel* und die ,,audio art” kénnen zusammen das
Interesse von 40 Prozent aller Befragten auf sich vereinen. Nur fiir ,,Serien interessiert
sich (fast) niemand.

Die beliebtesten Horspielformen werden von DeutschlandRadio Berlin am friihen
Abend gesendet. Aber Horspiele kommen in unserem Programm auch nachts vor, zu einer
Zeit, in der potentiell Interessierte unser Angebot nicht wahrnehmen, weil sie schlafen.
Trotzdem haben ca. 20 Prozent aller Befragten das Horspiel um 0.05 Uhr ,,schon mal ge-
hort*. In den Altersgruppen ,,bis 29 Jahre* und ,,zwischen 30 und 49 Jahre* haben zwischen
13 bzw. 17 Prozent der Befragten das nichtliche Horspielprogramm im DeutschlandRadio
Berlin sogar ,,hiufiger gehort*. Hier istunser Programm fiir junge Menschenrichtig. , Frei-
Spiel“, eine Sendung, die Hér