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Rundfunkkunft

Gedanken zum Horspiel
Von HANS S. v. HEISTER

Der nachstehende Aufsatz ist dem neuen, von Dr. E. L. Voss fiir das Jahr 1920 herausgegebenen ,Jahrbuch fiir
das gesamte Funkwesen® (Verlag RothgieBer & Diesing A.-G., Berlin) entnommen. Ich bin mir bewuBt, daB in
diesem Essay einige unerbittliche SchluBfolgerungen gezogen werden, die manchem zunichst als unberechtigt oder iiber~
tricben erscheinen mogen, und es ist verstindlich, daB diese wenigen Zeilen, die zur Verfiigung standen, nicht geniigen,
inen liickenlosen iiberzeugenden Beweis zu fithren. Einige Einwinde liegen greifbar nahe — aber sie sind billig und
lkonnen einer scharfen Priifung nicht standhalten. Der Zweck meiner Ausfithrungen aber ist erfiillt, wenn nur cer Keim
¢pilanzt ist, aus dem dic Erkenntnis langsam aufwachsen wird — oder auch, wenn damit der Streitapfel zwischen die
Parteien hingeworfen wird, der AnlaB zu {ruchtbarer Auseinandersetzung geben wird.

Wie weit der Weg ist zum Verstindnis einer Idee, die nicht Gemeingut ist, beweist das Beispiel der jyakustischen
Kuliss e, die, zuerst als Schlagwort aufgegriffen, in unglaublicher Weise miBdeutet wurde und schlieBlich mit wohl-
Iéilen Erkldrungen als unwesentlich oder gar storend abgetan werden sollte. Aber gerade diejenigen, die da alles wissen
“id alles schon gesagt haben wollen, die von ,akustischen Dekorationen’ (warum nicht ,Draperien“? —), von belasten-
dor Stilisierung® und wieder |, Entstilisierung® (wurde jemals ein Stil dazu geschaffen, entstilisiert zu werden?) und anderen
tilseh verstandenen Ideen die Rede fithren, diese Ueberklugen wissen heute noch nicht, was unter ,akustischer Kulisse® zu
‘erstehen ist.  Vielleicht habe ich das Wore unzutreffend oder falsch gepriigt, als ich es zum ersteninal aussprach, und bin
daher selbst schuld an den MiBverstindnissen. Aber es galt fiir mich im Hin und Her eines Gespriichs schnell den treffen-
den Namen zu finden, Ueber dem lecren Wort aber stand der Gedanke, der sich immer klarer herauskristallisicrte: Es
zf,ll.)t nur die ,akustische Kulisse®, die das Wesen des Horspiels ist, das stets bindende und belebende, dem Ohr ertrigliche
Mittel — rhythmisch-motivisch umschreibend, durchaus nicht auf naturalistische Deutung angewiesen.

Ich méchte hier wieder auf die Arbeiten Rolf Gunolds hinweisen, von denen mehr noch als ,,Bellinzona® seine spiiteren,
: besonderen ,,Die  Aeolsharfe, beachtenswert sind. Er crfiihlte als Erster instinktiv das Richtige und wagte den
Versuch,  Leider schaden die Schwiichen seiner Werke mehr als ihre Vorziige niitzen.

im

.llicr horcht der , Kenner® auf. Gibt es etwa eine sprechers und -regisseurs, zu der zweifellos hervor-
soene Rundfunkkunst? Ist der Rundfunk nicht nur  ragende Begabung gehort, sondern — die schopferische
Mllttlcr und Verbreiter? Ein geniales Werkzeug zwar, Tat eines Gestalters, dem der Rundfunk ausschlieBlich
k“_lIStlcrische Darbietungen einer unzihligen Horerschar als Mittel dient, das Werk also, das in dem Erlebnis
Mitzuteilen, aber niemals eine selbstindige Kunstform! Rundfunk wurzelt, Formung und Ausdruck nur in seinen
. J4 — es gibt eine Rundfunkkunst! Und darunter ist Besonderheiten und Moglichkeiten findet — unter Be-
nicht dje Fertigkeit in der Werkstatt des Rundfunks zu riicksichtigung aller durch die Technik gezogenen
verstehen, die Anpassungstihigkeit des Musikers, Siangers Grenzen.

‘)_dCi‘ Rczitators an die Erfordernisse der Sendeapparatur, Zundchst glauben wir im Horspiel eine dem
¢ine Virtuositit der kleinen Talente, die von den grofien Rundfunk eigentiimliche Gestaltung zu sehen. Es soll

cher alg Hemmung kiinstlerischer Entfaltung empfunden ein Spiel sein — Handlung und Wandlung im Wechsel
Wird, oder dje aligemeine Titigkeit des Rundfunk- der Szenen — ein Spiel, wie das Schauspie! oder Licht-
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spiel, das dem Menschen aaf der Emptingerscite als
Darstellung eines sinnlich lebendigen Geschehens be-
wuBt wird, das ihn ganz zu erfassen vermag, die voll-
kommene Tauschung ciner Wirklichkeit mit den nur
moglichen akustischen Mitteln zu erreichen imstande ist.
Und da cntsteht die Frage: Ist es moglich, durch ein
solches nur dem Obr wahrnehmbares Spiel eine voll-
kommene llusion herbeizufithren ist iiberhaupt ein
reines Horspiel als Ausdruck einer Handlung und ihres
Rahmens maoglich?

Dic mit dieser I'rage entstehenden Zweifel sind
berechtigt und ernster, als es bei fliichtiger Ueberlegung
scheint, Denn allzu schnell ist man mit der Entscheidung
fertig: Stehen dem Rundfunk nicht
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aber werden Inhalt und im bescnderen das gesungenc
Wort ohne eingehendes Studium des Textbuches von
den meisten nicht verstanden.**) Wieviel groBer ist diesc
Gefahr beim Horspiel, das auf eine Unterstiitzung durch
das optische Bild der Szene verzichten muBi! Und ¢
ist zu beachten, daB bei dem nur fiir das Ohr bestimmten
Spiel die Musik in eine reinere Umgebung tritt, in cin
Gewebe neuer Klinge, die abstrakt bleiben. So kann
man wohl dem Horspiel zum mindesten die gleich
Berechtigung wie der Oper zuerkennen, der Hinweis
auf die Musik aber fithrt nicht zu der Ueberzeugung, dall
durch sie die Hlusion einer Handlung vollkommen werden.

Das Wort seinerseits ist ein gewaltiges Mittel i

das Wort — als dichterischer Ur-
faut sowohl, wie in verstandesmiiB3i- x
ger Ausdeutung — nicht die macht-
volle und reine Kunst der Musik
als Mittel zur Verfiigung! Aber ge-
rade im Hinblick auf die Musik ver-
stirken sich die Bedenken. Die Mu-
sik ist absolute Kunst — dynamisch,
d.h. sie wird getragen von Eigen-
kriften, ist in ihrer Wirkung unab-
hingig von konkreten Vorstellun-
oen, kein Symbol eines Geschehens
und kann somit auch nicht fiir sich
7um Ausdruck einer Handlung wer-
den.”) Hier liegt zwar ein Hin-
weis auf die Opcer ais Einwand nehe.
Bei den kritischen Vorbehalten aber,
denen heute die Oper als Kunstwerk
begeguet, kann auch dieser Ein-
wand die Zweifel nicht zerstreuen.
Die Oper wird von den radikalen
Verfechtern der Idee einer reinen
Musik als ein stilwidriger Ausgleich
zwischen Schauspiel und Musik an-

Rundfunk. Der Rundfunk kann di-
Wort — das nur gesprochene und
gehorte — in seiner Urbedeutun

wicder zur Geltung bringen. In
dieser Bedeutung aber, als Materii
ciner absoluten Dichtkunst, ist aucii
das Wort ebenso wie die Musil
nicht geeignet, eine ‘Handlung b
greiflich zu machen. Im Horspici
miiBte das Wort vornehmlich Tr.-
ger eines Sinnes, eciner konvent

nellen Auslegung bleiben. Nur d

Maoglichkeit einer klaren Ausdeutus

der in Worte gesetzten Gedanken
kann den Inhalt eines Vorgan: o
verstindlich machen und im Horo
wesentlich eine konkrete Vorstol
lung erwecken. Dieser Umstand @1
dererseits bringt die Gefahr ciic
ausgedehnten  Dialogfithrung it
sich, der die bisherige Sendespiv-
praxis nicht entgangen ist. D~
unter erlahmt wieder das Bewulit-
scin eines Geschehens. Man hol
Deklamationen mit verteilten Rollen.

gesehen,  Tatsichlich wird entwe-
der die eine oder die andere dieser
beiden sonst vollig selbstindigen

Kunstformen in ihrer Wirkung
meist geschmilert. Gerade einige
hochgeschitzte Opern  der ncueren Zcit lenken

in ihrer starken Dramatik vollig von der Musik ab.
Die Musik wirkt nicht mehr als Musik an sich, sondern
wird zum geschickten Aufbau der Handlung und zur
effektvollen Untermalung benutzt. Bei reinen Musikopern
wiederum ist die Handlung nichts. Nur wenige ver-
mogen sich auch dramatisch zu behaupten. Gewdéhnlich

*) Hierzu sci E. T. A, Hoffmann angefihrt.  Er
schreibt in sciner ,,Kreisleriana: ,,. .. Die Musik schlieft dem
Menschen cin tmbekanntes Reich auf, eine Welt, die nichts
gemein hat mit der duBern Sinnenwelt, die ihn umgibt, und
in der er alle bestimmten Gefithle zuriickliBt, um sich
ciner unaussprechiichen  Sehnsucht hinzugeben.  Habt ihr
dies cigentitmliche Wesen auch wohl nur geahnt, ihr armen
Instrumentalkomponisten, die ihr euch mithsam abquilltet,
bestimmte Empfindungen, ja sogar Begebenheiten darzu-
stellen? — Wie konnte cs  euch denn nur cinfallen, die
der DPlastik geradezu enigegengesetzte  Kunst plastisch
zu  behandeln? Eure Sonnaufginge, eure Gewitter,
cure Batailles des trois Empereurs usw. waren wohl
gewiB gar licherliche Verirrungen und sind wohlverdienter-
weise mit ginzlichem Vergessen bestraft.

Dr. James Simoa
der als Pianist und Komponist in den ersten Reihen der
dautschen Masikar steht, setzt sich im Berliner Rundiunk
in ciner Folge von intesessanten Vortriagen fiir die neu-
eitliohen Klavierkompositionen verschicdener Linder cin
(Zcichnung: Max Dungert)

Der Inhalt allein kann noch fesschi,
der Fortgang einer Handlung aber
wird unwahrscheinlich. Breite Dar-
legungen und seelische Analysct
toten die erschlaffte Phantasie voliig:
Also in der cinen wie in der anderen Richtung geraich
wir ins Abstrakte,

Das gleiche gilt fiir die iibrigen akustischen Aus-
drucksmittel, diec dem Rundfunk zur Verfiigung stehen,
und die durch ihn eine groBe Bereicherung erfahren
konnen. Zu ihnen gehort die so vielfach miBverstandent
,,akustische Kulisse®, die als ein hauptsdchliches ML‘_"k'
mal des endgiiltig geschaffenen, arteigenen Haorspicls
anzuschen ist, auf deren Wesen und Bedeutung ch

**) Ich will auch nicht unterschlagen, was Hoffmanit i."
Fortsetzung der in der 1. FuBnote angefiihrten /A“]}l';
schreibt. Aber man tiusche sich nicht: Die Musik i)ll-?lt)'
auch fiir ihn beherrschend. Das geht aus dem SC“'“”*i‘.t’;
hervor: ,In dem Gesange, wo die Pocsie bestimmte Affk'\ilﬁ
durch Worte andeutet, wirkt die magische Kraft der l\"_“_’l‘j
wie das wunderbare Elixir der Weisen, von dem C““-'ILC
Tropfen jeden Trank kostlicher und herrlicher machen. J}‘,
Leidenschaft — Liebe — HaB — Zorn — Verzweiflung ‘,"\'\,‘,'.'
wic die Oper sie uns gibt, kleidet die Musik in den ““'l)fw
schimmer der Romantik, und selbst das im Leben Empfﬁm‘m_
fithrt uns hinaus aus dem Leben in das Reich des e
lichen. . So stark ist der Zauber der Musik, und immct l}‘/l;mst
tiger werdend muBte er jede Fessel einer anderen K
zerreiBen. :
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unten noch zu sprechen komme. Alle diese nur mog-
lichen akustischen Mittel haben an sich nicht das Ver-
mogen, Ort und Inhalt einer Handlung verstindlich
iwnd lebendig darzustellen. Und so ist die Folgerung
aus dem vorher Gesagten: Das Horspiel wird immer
dizu neigen, den Hérer von einer konkreten Vorstellung
abzulenken.  Dann aber ist es kein Spiel der sinnlichen
Wirklichkeit rachr. Und wir folgern weiter: Jede sclb-
standige und  ausschlieBliche Rundfunkgestaltung endet
Abstrakten. Die reine Rundfunkkunst ist
olut wie die Musik.”)
s wurde oben schon im Hinblick auf die Oper
gty dabB, wenn wir diese anerkennen, dem Horspiel
 cine Berechtigung nicht abzusprechen ist. Dies gilt
nanrlich auch, wenn wir zu dem SchiuB gekommen
Jido daB reine Rundfunkkunst keine kérperliche An-
schauung  vermittelt.**)
Stirein als  Spiel in

dicsein - Sinne ist nur
dis Schauspiel.  Alle

‘oren kommen ohne
Stitzen und  Anleihen
Hicht aus.  Allerdings

¢s einige stilreine

Whtspiele, die durch
sich - selbst  bestehen.
I allgemeinen  aber
Zeiuen Zwischentitel

und romanhafte Erliu-
tWringen die Darstel-
lungsgrenzen des Filin-
spicles, Soll das Hor-
spich sich nicht ins Ab-
stiskte verlieren, son-
dern sinnliches Leben
Vertiuschen, so ist das
i aunf Kosten einer
tamen KunstiuBerung
durch ein - Zusammen-
Wirken,  Ineinanderwe-
l?“l!" gegenseitiges
tlizen und Untermalen aller durch das Gehor wahr-
Nchimbaren  Ausdrucksmittel  in moglichst realistischer
f\nsnutzung moglich — als ein ,,Gesamtkunstwerk also,
d“.\'::(‘ll cinzelne Glieder an Eigenkraft verlieren. Hier
ln-glnxllc]] die Probleme der Gestaltung eines solchen
Horgebildes,
. Das Py
nicht mog
die noch

Mimik

oblem Hérspiel restlos zu erfassen, ist noch
lich. Wir stehen mitten in einer Entwicklung,
T zu kei.nem befriedigenden Ergebnis gelangt ist.
i r*}‘{“"“P"("XlS ._hat wohl zur Scha:ffung gelungener
e ::lld er ]g‘efl.{lll'f.. (Ich sage: -bilder u}ld befune
e Q.'"lMleerstupdmss.en vo'rzubeugen.)_ Diese Bilder
]-(.\,”(‘,‘”l.ll.( I?()CITI .kem Spiel. Sie lassen sich bestet]falls
Alle t‘h '& Zu einem losen  Zusammenhang aufrel‘h:en.
o lmhsmetlschc.n Bemiihungen, den Weg_des Horspiels
o ¢n, scheitern an der Unfruchtbarkeit der Macher,
8¢ nicht das endgiiltig geschaffene Werk das Ziel
ke \?():{:rgl. ,,Mfiglichkei‘tcn absoluter Radiokunst in Heft 26
ol ’h'Cn Jahrgangs dieser Zeitschrift.
Hcﬂolll)ln\:;’le"\l\],ii?mit im. .folg_ren(l_cn das Hérspicllwicdcr positiv
Mittel qyq Sch\":'so gllt‘dlcs in dem BCSfrChC{], Ausdr‘uz.:ks-
AR Wiichen eines dem Rundfunk eigenen Spiels,
It nicht vorbeikommen, erkennbar zu machen.

vor dem  Mikrophon
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kiar aufzeichnen wird. Allerdings ist zu befiirchten, dafB
die erste dichterische Leistung auch auf diesem Gebiet,
wie immer, verkannt und einer allseitigen Anfeindung
begegnen wird.

Das Fehlen

einer eigenen  Rundfunkdichtung  hat
allgemein dazu gefithrt, literarische und musikalische

Werke des Theaters einer Bearbeitung zu unterzichen
und als Horspiele zu bezeichnen. Man kann natiirlich
niemandem, der sich der Miihe unterzogen hat, ein
solches Werk horgerecht zu machen, verwehren, secine

Arbeit ein Horspiel zu nennen.  Zweifellos ist auch
manche Bearbeitung den Erfordernissen eines reinen

Horspiels nahe gekommen und es hat sich gezeiot,
daB Werke der Sprechbiithne mit einfachen ausgepriigten
Menschentypen wirkungsvoller 2u bearbeiten sind, als
Opern, bei denen dic oben erwihnte Gefahr nicht
vermieden werden
konnte. Ein endgiiltiges
Horspiel  entsteht auf
diese Weise niemals.
Selbst die geschickte-
ste  Bearbeitung  vor-
handener Bithnenwerke
kann nicht das inihrem
ganzen Gefiige auf die
Wirkung der optischen
Szene Eingestellte, das
seinen Keim schon in
dem Erlebnis des Dich-
ters hat, beseitigen. —
An  dieser Stelle sci
ausdriicklich betont,
daB mit dem Vorher-
gehenden nichts gegen
die hiufigen Auffiih-
rungen ausgezeichneter
Werke der Literatur im
Rundfunk gesagt sein
soll. Im Gegenteil: der
Rundfunk hat zur Er-
fiillung seiner kulturellen Aufgabe die Meisterwerke des
Schauspiels und der Oper seinem groBen Hérerkreis
nahe zu bringen. Nur miissen wir uns klar sein, dalB
wir auf diesem Wege nicht zu einer dem Rundfunk
eigenen Schopfung kommen. Die aus einem fremden
Bereich entlehnte Kunstform wird immer den Mangel
des fiir “ein neues Gebiet Merkwiirdigen und Wesent-
lichen fiihlbar machen. So entsteht bei den als Horspiel
bezeichneten Bearbeitungen jene Leere, die dea FluB
der Handlung stindig zum Stehen zu bringen droht und
die Fliigel der Phantasie erlahmen liBt. Dies zu iiber-
winden, den gesamten Eindruck akustisch zu runden und
zu schlieBen, ist die erste Forderung an das Hérspiel.
Und die Erfiillung dieser Forderung ist vor allem Aui-
gabe der’ ,akustischen Kulisse® deren Prigung
somit fiir das Horspiel wichtig und allgemein charakte-
ristisch ist. Die Idee der ,akustischen Kulisse® ist
ein Opfer unglaublicher MiBverstindnisse geworden. Ich
beeile mich daher, darauf hinzuweisen, daB sie keines-
wegs nur eine duBere Formulierung ist, daB im be-
sonderen nicht das iibliche akustische Beiwerk als solches
— Windrauschen, Regenprasseln, Donner, Tiirschlagen,
Pfeifen, Glockengeliute usw., erzeugt mit irgendwelchen
Vorrichtungen — darunter zu verstehen ist — ein leider
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allgemein verbreiteter Irrtum. Mit derartigen natura-
listischen Klangmitteln arbeitet man auch auf dem
Theater — aber sie sind keine Kulissen. Die Bezeichnung

,akustische Kulisse* ist nicht willkiirlich, sondern aus
dem Empfinden fiir das Spezilische des Horspicls ent-
standen. Wie die Kulisse der Schaubithne den Rahmen
einer Handlung fiir das Auge vorzutiuschen versucht,
so hat die ,,akustische
Kulisse* dies mit den
fiir das Gehor wirk-
samen Mitteln zu errei-

chen. Das kann durch
direkte  Uebersetzung

des Optischen ins Aku-
stische oder — sym-
bolisch geschehen. Bei
der erstgenannten Art
wiirde der Raum, der
die Vorstellung des Ho-
rers erfiillen soll, klang-
lich zu bilden sein -
durch Aufbau klang-
fithiger  Gegenstinde,
die innerhalb des lee-
ren Senderaumes die
jeweiligen charakteristi-
cchen Ueberlagerungen

“)S

akustisch wahrhaftiger empfundene Kulisse dagegen ist
das stets lebendige und bindende Motiv, das frisch
leuchtend und diister malende Element, das nicht nu
Art und Form eines Raumes, Héhe und Enge, sondern
Stimmung, Licht und Farbe zur Vorstellung werden Ll
Diese ,akustische Kulisse® geht weit iiber die engen
Grenzen des tatsichlich aufgebauten Klangraumes hinati.
Sie erweitert den Rali-
men der Handlung, ch:
rakterisiert das Wescnt-
liche, Bleibende. Wil
rend der Klangraum
natiirlicherweise an e
Szene gecbunden st
darf sie gerade nivit
in kleinlicher Decll-
malerei der Szenc Hel
jedem Wechsel folion.
Sie bleibt auch dm
bestehen, wenn Hid-
lung und Dialog vor-
iibergehend den Sclii-
platz verlassen. U nd

darin  liegt  wiedw
eine  dem  Haors il
vornehmlich cigrne

Ausdrucksmoglichh

und Berechnungen von Zum SchluB: So <chi
Schallwellen entstehen SRR T wir uns auch Dbt
lassen. Diese Darstel- = 'm Aufnalmeraum des mnlmliscl{cu Senders Melbourne hen, diese Ausdriic ks-
lung entspringt folge: eigenheiten des !for
richtigen Erwidgungen spiels  zu  erkeimen

und hat ihre Berechtigung. Die Wirkung aber dieser
streng analog der optischen aufgebauten akustischen
Kulisse wiirde nicht dem unumginglichen ungeheuren
Aufwand an Mithe und Kosten entsprechen, auch wiirda
sie nicht dem leichten Spiel und schnellen Wechsel
der Szenen, der scinerseits wieder fiir das Horspiel
bezeichnend ist, in der erforderlichen Weise folgen
konnen. Die im iibertragenen Sinne zu verstehende

und zu erfilllen, werden wir ihm (als Spiel eines v dhr-
haftigen Geschehens) doch nicht jene Halbheit ncioiet
konnen, die oben gekennzeichnet wurde.  Man gluibe
nicht eine Hordichtung nach dem MaBstab vorhandener
Dichtwerke messen zu konnen. Der zukiinftige Rumd-
funkdichter wird nicht in den Reihen der Nur-Dichter
der Sprache zu finden sein. Scin Material ist das Wort
zwar, zuvor aber: Ton — Klang und Laut.

Melodie

Manchmal ist sic symmetrisch in sich gegliedert, fillt auf
die Abschlupunkte bestimmter Akkorde wie die Katz’ auf die
FiiBe, wiederholt sich und fithrt in wirksam gesteigerter Coda
zum Ende. Oder sie wandelt gezeichneten Weg, der von
Fernen kommend zum Unendlichen fithrt und von dessen
scharf bestimmter Kurve wir nur endlichen Ausschnitt erkennen.

Melodie ist nicht, was der Horer erfreut nachsingen kann
und ist nicht wesenloses Erténen klangvoller Akkorde. Melodie
ist linienstarke Eigenform, unbegrenzt in der Vielheit der
Gestaltung, als Einzelgebilde jedoch umrissen und unver-
kennbar einzig. Melodie ist Spiegelung bewegten Geschehens
in rhythmisch tonender Linie, dionysisch flieBendes Bild des
Alls. Vom Rhythmus des Menschen schreibt jede Liedform
sich her, — denn jede Liedform ist Tanz — und noch das
Uebersinnlichste fithrt sic ins menschliche Ich. Wo aber der
Kurve Umrif im Raume verlduft, triigt sie den Rhythmus des
Alls und reit uns ins Unbegrenzte.

Melodie will nicht Gefithle ausdriicken, geile nicht und
nicht edle, blutriinstige nicht und nicht mitleidig, betriute.
Melodie will nicht die Brunst der Lust oder des Kampfes
erragen. Keine Manifestation der einzelbegrenzten Psycho-
physik will sie darstellen oder begiinstigen oder — erlosen.

Melodie ist eigenformendes Spiel der Téne, erhoben zur Trans-

zendenz der Bewegung; oder Bewegung an sich, Enfstrome! in
Ungemessenes, wo noch die letzte Einsamkeit Umanmuiz
des Alls ist in schrankenloser Gemeinschaft.

Melodie héren kann, wer Ohren hat. Melodie nachbilden
kann, wer Klanggedichtnis hat. Melodie begreifen kant -~
niemand. Melodie wird nach dem Wort der Schrift erlcannt.
Und wie das Weib erkennt, der sich in gesteigerter lnln‘unf»-t
gibt, erkennt Melodie der' ecinzelne, der mit seiner Hc¢C
letzter Not und Liebe den Kosmos umfafBit, erkennt M""fd"_'
die Masse, die im Auftrieb einer Sekunde Dimme zerbrich
und in eins verstromt.

Melodie kann nicht auswirken in Zeiten, wo der bailci®
Geist egozentrale Kreise durchmiBt. Melodie wird sich aus:
wirken in einer Menschheit, die die Welt in sich wncd.cfl'
erschafft, die das Band der Einzelbegrenztheit sl)rcl[gt, sicl
stiitzt und getragen wird vom Strom der Gemeinschalt
Dann wird Melodie nicht erlebt werden im kranken Rausc?
der SelbstentduBerung und nicht in kurzem mystischen Momcﬂs-;
wo unterbewuBte Komplexe sprechen, Dann wird alle Lelbfl?)'l‘1is
gestaltung rhythmisch setn. Melodie wird jedes Ef_c :
sein; denn jedes Erlebnis umfingt das All. camilla gtiemer

nde



