BﬂfMﬁ:heRu radfissed

280

Sendelpiele

Man sprach am Sendeapparat Hugo v. Holmannsthals
dramatisches Gedicht ,Der Tor und der Tod" Es war
ein neues Experiment — ein kaum zur Hilfte gelungenes.

Aber wir verkennen nicht die Schwierigkeiten der Aufgabe,
und wir miissen zugeben, daf ein halbes Gelingen bei der-
artigen Versuchen schon viel bedeutet. Es ist ja klar: das
vesprochiene Drama bictet der Darstellung und dem Ver-
stindnis im Rundfunk weit mehr Hindernisse als die Oper.
Denn s der Oper kénnen ein paar Takte Musik mit Leichtig-
keit fiber jedes auftauchende Regieproblem hinweghelfen,
und auch das Inferesse des Horers wird durch das Wieder-
lkehren bekannter Melodien, durch den Reiz ciner schonen
Stimme, durch ocschickte Orchesterwirkung stindig wach-
vehalten. Wo ist nun beim Schauspiel der Ersatz tir diese
musikalische Unferstiittzung?  Die stirkste Hilfe fiir den
Rundfunkregisseur eines Schauspiels ist das gesprochene Wort,
dessen Ausdrucks- und Modulationstahigkeit bis zur Ueber-
treibung gesteigert werden diirfte (wortliber noch zu sprechen
ist). Eine zweite Hilfe — entsprechend den bekannten Melo-
dien der Oper — bieten dem Regisseur bei klassischen
Dramen gewisse Sentenzen und Spriiche, die dem Publikum
durch Schule und Umgangssprache vertraut sind. Solche
Dramer deren es cine ganz betrichtliche Zahl gibt

wiirden es vertragen, nur gesprechen, nur gehort zu
werden, ihre Worf- und Gedankenkraft ist stark genug,
wm sich auch dem: blinden Zuschauer einzuhimmern — und
man konnte hier noch aul die spezielle Radio-Regie ver-
sichten, von der jetzt oft die Rede ist. Man macht néimlich
den Versuch, dem Horer den Gang der Handlung, gewisse
Stimmungen oder Geschehnisse durch  besondere Gerdusche
anzudeuten, die ausgeschaltete Tatigkeit des Auges zu er-
sefzen durch akustische Eindriicke. Das miufite aber mit
AuBerster Vorsicht unternommen werden; denn es kommt
dabei nur auf den guten Geschmack an. Ganz dberfliissig
aber werden diese Regietaten, wenn man in der voraufgehen-
den [Inhaltserfduterung seine Absichten verrdt, wenn man
den Horer hinter die Kulissen sehen liBt, wenn man ihm
im voraus das Geheimnis anvertraut, wie man ihm das
Stitck auch ohne Bithne mundgerecht machen will. Ein guter
Koch verrat seine Zutaten nicht. Man erzihlt z. B., daB das
Stiick abends spielen wird, und daf man, um den Abend
anzudeufen, die Abendglocken erténen lassen will (die iibri-
gens ebenso gut Morgenglocken sein konnten). Und man
vergiBt vollig, daB man dem Hdarer durch diese Erklirung
ganz die Illusion des hereinsinkenden Abeunds zerstort. Ab-
vesehen davon, daB der Dichter sich iiber diese Abend-
glocken die Haare ausraufen wiirde. Sein Stiick ist” ganz
zart und andeutungsweise aufgetragen, auflerst sparsam und
wihlerisch in den Mifteln, von einer nervds gehauchten
Ueberkultur, die sofort ihren Reiz verliert, wenn sie mit
plumpen Hinden betastet wird. Abendglocken sind aber
Symbole, die fiir diec Operette oder das Wiener Volksstiick
taugen. Ein giinstigerer Einfall war es, den Claudio am
Anfang Cembalc spielen zu lassen; aber es war kaum zu
horen, und es verdarb auch ein wenig die (iberraschende
Wirkung, welche bei dem plotzlichen Erklingen des ersten
Geigentons entstehen muB. Dagegen war der Eindruck des
Geigenspiels (von Prof. Zeiler von der Staatsoper mit
prichtigem Ton und wirkungsvoller Untermalung der Ieiden-
schaftskurve gespieit) ein sehr starker, und man geht wohl
nicht fehl in der Annahme, daB gerade die wichtige Rolle
der musikalischen Unterstiitzung in diesem Stiick ausschlag-
gebend war fiir die Wah! von Hofmannsthals kleinem Drama
als zweites dramatisches Sendespiel. Aber dic Hilfe der
Musik reicht nicht aus, das Stiick ist fiir den Rundfunk
nicht zu retten. Es hiitte vielleicht gelingen io6nnen, wenn
man es ganz schlichf als Gedicht gesprochen hitte, wenn
man sich darauf beschrinkt hiitte, dem Horer die schdnen,
tiefsinnigen Gedanken des Werkes zu itbermitteln. Der Ver-
such, die unendlich feine, dekadente Stimmung dieser Dich-
fung durch bloBe symbolische Klangandeutungen wiederzu-
geben, muBte scheitern, und eine Bearbeitung fiir den Rund-
funk durfte nie so weit gehen, zur Verdeutlichung des
dramatischen Geschehens gewisse 5dtze oder auch nur ein
Schluchzen der Stimme hinzuzudichten. Gerade Hofmanns-
thal vertrigt das nicht. Ein iBeispiel: der Dichter liBt
wiihrend Claudios groBen Monolog den Diener hereinkommen

und ohne ein Wort oder GruBl dic Lampe bringen. Die
Wirkung dieser kleinen Szene liegt gerade in lhrer Laut-
losigkeif, in der dumpfen, lastenden ‘Stille, die uns mit
feinen Strichen Claudios trostlose Einsamkeit schiidert. Im
Rundfunk hort man das Oeffnen der Tiir, die Schritte des
Dieners und dann die ohne Riicksicht auf das VersmaB hinzu-
gedichfeten Worte: ,Ich bringe die Lampe.” Das geht
entschieden zu weit.

Die Besetzung der Rollen war fast durchweg ecine gliick-
lichee. Lothar Miithei bringt fiir den Claudio seinc
ausdrucksfihige Stimme mit und beweist auch in der Auf-
fassung seiner Rolle feines Verstandnis fiir die Absichten
des Dichters. Nur hiitte er seinen stirksten Ausbruch nicht
gerade auf die Stelle verlegen solien, wo seine Stimme
nur harmoniebildende Begleitung zum Geigengesang bilden
durite. Von den beiden Frauenrollen war die Geliebte mit
Ida Orloffs'' weicher Midchenstimme sehr  giinstip
hesetzt, wihrend Mathilde Sussins ctwas flackern-
des Organ fiir die Rolle der Mutter nicht die notige Ver-
haitenheit aufbrachte. Twardowski sprach den Freund
mit groBer Leidenschaft, und Alfred Braun wufite
seine Stimme am besten den Bedingungen des Senderaumes
anzupassen, wenn er auch manchmal das Tempo gar zu
langsam nahm. — — Aechunlich wie die Opernabteilung der
Sendespiele, ist auch die Leitung des Rundfunkschauspiels
hemitht, ihre Experimente auf alle Gebiete der dramatischen
Literatur auszudehnen. Ob es mdglick sein wird, aus diesen
Rundfunkiibertragungen vorhandener Bithnenwerke ein Kunst-
werk entstehen zu lassen, oder ob zunichst fiirr Rundfunk-
7wecke eine ganz neue dramatische Produktion zu erwarten
ist. bleibe dahingesteflf. Diesmal versucht man e¢s mit einem
Schwank. Am 4. Februar kommt auf der Sendespielbiihne
lgdwig Thoma's Komédie ,Erster Klasse” 2m Anf-
fithrung. Diesem Abend kéinnte man schon eher ein gutes Gelingen
nrophezeien: denn die Harmlocigkeit und Unkompliziertheit
der kleinen Handlung werden dem Verstiandnis keine Schwie-
rickeifen birten, der kriftice Humor des beliebten Autors
wird seine Wirktang auch beim Rundfunknublikum nicht ver-
fehlen, und schiieBlich kommt es bei dieser Kunstoattung
auf eine kleine Enfoleisung nicht so sehr an. Die Schilderuns
der AuBeren Sifuation bleibt wieder dem guten Geschmack
des Bearbeiters iiberlassen (siche oben). Der vor zwei
iahren verstorbene baverische Dichter Ludwio Thoma wurde
1867 in Oberammerpau geboren und fehte in Miinchen, wo
er zunichst als ,.Peter Schlehmil® Mitarbeiter des .Sim-
nliziceimus® war, als deren Redakfeur er sniiter die treibende
Kraft fiir die scharfe Rechtsschwenkung dieses Blattes wurde.
Resanders heliebf wurden seine politischen Briefe. als deren
finoierfer Ahsender er Filser zeichnete, und die nopulidr
vewordene Fignr des bayerischen Grofbauern Filser ist denn
avch die Hauptfiour unseres Schwankes. die in der baveri-
schen Mundart einige Dinge heim wahren Namen nennt.
Thoma ist ein Dichter des realen Lebens. er ist mit seirien
Figuren eng verbunden, er sieht aus wie sie. er spricht ihre
Snrache -~ er ist fast identisch mit ihnen. Dadurch ent-
stehen  geschickt  gemachte.  wirkungsvolle Theaterstiicke,
deren literarischer Wert nicht cerade groft ist. Tmmerhin
ist Thoma mehr als ecir bloBer Bauern- oder Diajektdichter.
Er kann als Satiriker eine gewisse Kultur erlangen, er kann
es zu einem {iberlegenen Humor bringen, wenn er z.B.
in den [ Kleinen Verwandfen (1016) iiher das Parvenutum
herzieht., und seine JdAoerleidenschaft bringt ihn manchmal
in seinen  Rauernoeschichten zu treffenden Beobachtungen
und anmuticen Naturbeschreibungen. Seine erfoloreichste
Komédie hieB ..Moralé. ein routiniert gemachtes Theater-
stiick. dessen Problemstellimg aber fiir einen Zeiteennssen
Strindbergs aar zu schwach ist. Das Talent fiir die kleine
Form, fiir die harmlose Geschichte oder den humoristischen
Einakter verleitet ihn, auch Stiicke gréBeren Formats auf
dem gleichen Niveau zu halten; das fithrt dann zu Banalitaten,
dic unentschuldbar sind. Aber der klcine Schwank ,Erster
Klasse’* wird auch diesmal wieder sein dankbares Publikutn
finden, zumal die Hauptrolle in den Hinden von Ferdinand
Bonn liegen - wird. 3 K. W.



