Zur Dramaturgie des Hérlpiels

Eine Studie iiber Klangprobleme im Rundfunk

Von

Das Horspiel it eine Sonderform unter den ver-
schiedenen Gestaltungsformen des dramatischen Spiels
iiberhaupt. Es steht in seiner Arteigenheit (womit
keineswegs zugleich f{iber seinen kiinstlerischen Wert
entschieden werden soll) dem Bithnen- und Lichispiel
parallel.  Wie diese ist das Horspiel Ausdrucksform
fiir das kiinstlerische Erlebnis eines dramatischen Ge-
schehens. Und zwar, sofern es sich um ein Kunstwerk
handeln soll, notwendige, nicht zufallige Form. Das
besagt, daB es so gut wie ausgeschlossen ist, ein Hor-
spiel ,,machen’ zu konnen, etwa indem man ein ur-
spriinglich fiir die Bithne bestimmtes und geschaffenes
Werk ,fitr den Rundfunk bearbeitet. Diese Art
moendespiele’, wie man diese Bearbeitungen scheinbar
aus richtigem Instinkt fiir ihre Halbheit im Gegensatz
zum eigentlichen Horspiel genannt hat, erinnern an
die ebenso unfruchtbaren Versuche u.. dem Gebiete
des Lichtspiels, urspriinglich anders geformte Werke
yverfilmen, d. h. in die dem Lichtspiel arteigene
optische Form umformen zu wollen. Zwar mag bei
ciniger Routiniertheit des Umformers in manchen Féllen
wohl etwas Brauchbares dabei herauskommen, aber ein
Kunstwerk nie. So kann es wohi mal gelingen, irgendein
Biithnenwerk fiir den Rundfunk ,brauchbar’ zu machen
(sicherlich auch ein Verdienst), aber das eigentliche
Horspiel muB urspriinglich wachsen. Die arteigene
akustische Formgestalt mufl lebendig das in ihr Ausdruck
und Versinnlichung gewinnende dramatische Spielerleb-
nis einschlieBen, in organischer Einheit aus ihm ent-
springen und mit fhm verschmelzen. Ein solches
Horspiel im eigentlichen Sinne ist bisher nicht vor-
handen. Die schopferischen Krafte der Zeit sind schein-
bar noch nicht reif fiir diese neue kiinstlerische Aus-
druc’tsform. Sie ist ihnen noch zu fremd und wenig
vertreut und  so kommt es, daB ,man‘ sich in-
zwist hen mit Bearbeitungen anderer Werke behilft.
Die Gefahr, die aus der Gewohnung an ,Bear-
beitungen® droht, die dem kitnstlerischen Lichtspiel
heute schon fast zur uniitberwindlichen Entwicklungs-
hemmung geworden ist, konnte auch dem Hérspiel
drohen.
wie moglich die kiinstlerischen Krifte zuzufithven, sie
hinzulenken auf diese neue durch die Funktechnik frei-
gewordene Maoglichkeit, dramatischem Erleben kiinst-
ierisch Ausdruck und Gestalt zu verleihen.

Das Horspiel als arteigene kiinstierische Ausdricks-
form dramatischen Erlebens wirkt, wie schon der Name
kundgibt, nur durch das Ohr auf die Seele des Mit-
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erlebenden im Gegensatz zum Lichtspiel, das nur durch
das Auge hindurch den Weg zur Seele findet. Diese
einseitige Richtung auf einen bestimmten Sinn scheidet
beide vom Biihnenspiel, das psychologisch betrachtet,
viel urspriinglicher und natiirlicher durch das Auge und
Ohr zugleich die Seele des Miterlebenden unmittelbar
an die dramatischen Vorginge auf der Biihne kettet.
Grade in diesem einseitigen Gerichtetsein auf das Ohr
liegen die Schwierigkeiten des Hérspiels. Denn infolge-
dessen ist es Aufgabe des gestaltenden Horspieldichters,
dramatischen Spiel-Erlebnissen die adiquate akustische
Gestalt zu  geben, sie vollig in Klang und
Schall aufzuldsen und auszudriicken. Zu-
nichst einmal muB3 der Dichter lernen, mehr als bisher
sein Hoéren in den Dienst seines Erlebens zu stellen.
Er muB lernen, gewissermaBien als Nur-Horender dem
Leben und Geschehen gegeniiberzuireten, es einzufangen
als etwas Nur-akustisches. Sein Auge muB sich schlieBen
aus Liebe zu seinem Ohr. Diese neue Einstellung
ist nicht leicht und ohne weiteres zu gewinnen. Wir
alle sind ja zu sehr gewohnt, mehr zu sehen als zu
horen. Das Auge ist uns aus Natur und Gew‘olmh‘e.it
zu dem Sinn geworden, der uns am innigsten an die
Wirklichkeit bindet. Wir sind im tiefsten Sinne des
Wortes Lichtwesen. Unser ganzes Tun und Lassen
ist von unserer Lichtsehnsucht durchzittert. Die ganze
Kultur der Menschheit quillt aus dem Zauber des
Lichtes. Die tiefsten Gedanken und Vorstellungen der
Menschheit sind Lichtgedanken, Vorstellungen des
Glanzes und des Leuchtenden. Auch da, wo wir schein-
bar das Unsichtbare als Wunder und GrofBtes verehren.
Denn in unserer Verehrung lebt die Hoffnung, einmal in
der Anschauung dieses uns jetzt moch Unsichtbaren
selig zu werden. Die meisten Worte unserer Sprache
sprechen vom Sichtbaren, von Lichtdingen. Von allen
unsern Kiinsten ist nur ecine dem Unsichtbaren zuge:
wandt: die Musik. Schon an diesem Wenigen wird
ersichtlich, wie tief das Sehen uns eingeboren ist und
wie schwer es sein muB, nun plotzich Welt und Ge:
schehen nicht mehr séhend, sondern nur moch horend
aufnehmen und erleben zu sollen. Moglich aber ist
diese neue Einstellung. Das beweist die Tatsache, dab
blinde Menschen micht weniger innig und tief mit Welt
und Leben verbunden sind als wir, die wir sehend durc
Lichtkrifte an unser Dasein gekettet leben.
Ueberhaupt kann der Horspieldichter viel
Blinden lernen, natiiriich eher vom Blindgewordenen als
vom Blindg:borenen. :
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